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Polifonia rudimentară în cîntecul popular 


Înainte de a trece la un nou capitol din stu- 
diul nostru, credem că nu este de prisos să re- 
zumăm observaţiile făcute pe marginea „ex- 
cursiei“ întreprinse în idifenitele regiuni ale 
țării noastre pentru a le cerceta caracteristicile 
dialectale. Facem această reimprospătare a carac- 
teristicilor dialectale cu scopul de a preciza prin 
ce diferă şi prin ce se aseamănă între ele, ca şi 
la armonizarea lor să ţinem seama de aceste 
considerente. 

1) Am putut constata că în Maramures-Baia 
Mare o caracteristică proprie se înfățișează prin 
a) pentatonie dublă și b) ritmul punctat. Restul 
elementelor constitutive sînt comune si altor idia- 
lecte. 
2) În Bihor: a) pentatonie simplă, dax prepon- 
derentă și b) tritonul (cvarta mărită). În schimb 
ritmul punctat şi cadenţa finală (căderea de pe 
treapta a III-a pe tonică cu omisiunea treptei a 
I-a) — comună cu dialectul din Maramureş. 
Restul canacteristicilor sînt comune, le întîlnim 
şi da alte regiuni. 
3) În regiunea Arad-Hunedoara am observat : 
a) pentatonica umplută, b) căderea caracteristică 
de pe treapta a Ill-a pe subton cu o llunecare pe 
treapa a I-a, (aceeași cădere ca şi în Bihor, 
dar cu omisiunea treptei a Il-a), c) cadenta fri- 
gică sud-ardeleană este destul de frecventă si în 

“$ cadrul acestui dialect. 

4) Dialectul sud-ardelean : a) forma de 3 rinduri 

tÉmelodice cu cezura după al 2-lea, b) treapta a 
Il-a oscilantă, c) cadența frigicä, d) stilul par- 
lando rubato cu tendinţă spre giusto, cu o linie 
melodică „dreaptă“, oare conține puţine melisme 
şi ornamente. 
5) Cîmpia Ardealului, Năsăud, Mureşul de Sus, 
1 îrnave. În cazul ide faţă întâlnim mu numai ca- 
racteristici ale muzicii maghiare, dar chiar îm- 
prumuturi ide cîntece traduse cu adaptări la spe- 
cificul nostru. În Năsăud însă, această influenţă 
se reduce numai la dansuri, cîntecele păstrînd 
specificul nostru national caracteristic printr-o 


bogată ornamentatie, în afară de altele, restul 
fiind caracteristici comune. 

6) Caracteristica idialeatului Bănăfean este de- 
plasarea tonalităţii pe subton. Cadenţa frigică 
se situează aioi între treptele VI-V iar structura 
armonică a celei din urmă este majoră. 

7) În Oltenia se manifestă un dialect nou prin 
horele şi sirbele cîntate pe versuri. Mai este 
caraoteristic cîntecul lent, formă locală cu emi- 
siune guturală. Întâlnim ritmul punctat partial 
şi integral. 

8) Muntenia are caracteristici comune cu Sudul 
Andealului, cîntece propriu-zise drepte cu mis- 
carea măsurată. Mai este caracteristic şi comple- 
tarea versului din cauza lărgirii tiparului me- 
lodic. 

9) În Moldova observăm caracteristici comune cu 
Muntenia, Sudul Ardealului, în schimb în Nor- 
dul Moldovei le întîlnim comune cu Năsăudul. 
Dualitatea minoră este o caracteristică proprie 
acestui dialect. 

Acum, fiindcă am rezumat diferenţele, să tra- 

gem concluziile în ce priveşte caracteristicile 
comune, unitare tuturor dialectelor. Aceste carac- 
tenistici unitare pentru muzica populară româ- 
nească sânt : 
a) dualitatea major-minor ; b) pentatonia curată 
sau umplută ; c) cadenta frigicä ; d) oscilarea 
unor trepte (îndeosebi a I-a); e) forma de 3 
rîniduni melodice, lărgită uneori prin repetare ; 
f) cădenea de pe treapta a III-a pe subton ; g) 
repetarea frazei la cvarta inferioară (tonalitatea 
subdominantei). Aceste caracteristici, dacă can- 
titativ nu sînt chiar egale în toate regiunile, sînt, 
totuși, prezente în creația populară de pe întreg 
cuprinsul ţării noastre. 

Tirecînd propriu-zis la subiectul temei noastre, 
trebuie să facem încă de la început distincţie 
între polifonia vocală și cea instrumentală. În 
culegenile noastre nu am întîlnit cîntecul popular 
decît în formă imonodică. Un singur stmbure ide 
polifonie — și din care poate crește un arbore — 
este atunci cînd la sfârșitul penultimului rînd 
melodic cu cadenta pe subton, o voce îl ţine ca 
ison, iar alta profilează melodia ultimului rînd, 
iar Ja opnirea acestuia pe tonică vocea ison cade 
o «cvanta descendentă, fonmînd un interval de 
cvintă perfectă, eventual și cu terța majoră — 
cum ar fi în Banat —, iar în alte regiuni, isonul 
după căderea pe treapta a IV-a se contopeste 
în unison cu tonica uncînd o cvintă. 


Acest ison poate fi si trebuie să fie dezvoltat 
în mod creator. lată cîteva posibilități practice : 

1) În două voci: a) isonul este la vocea de jos, 
iar melodia deasupra ; 

b) invers. 

2) În trei voci: a) isonul este la vocea inferi- 

oară, iar melodia și umbra (panalela) ei 
fidelă în terță sau sextä la vocile de sus ; 
b) invers ; 
c) isonul la vocea din mijloc, iar melodia 
la o voce exterioară, În timp ce paralela 
ei în terță sau sextă da cealaltă voce exte- 
rioară. 

De observat că vocea umbră (paralelă) în terță 
sau sextă îşi schimbă modul ; din major devine 
minor și invers. 

3) În patru voci: în acest caz din cauza eco- 
nomiei artistice, care este un principiu de nestră- 
mutat în estetica generală, începem cu o voce, 
continuăm ou |două, apoi trei și. mai la urmă ne 
rezervăm intrarea celei ide a patra. Această 
repartizare a vocilor se produce și din cauza că 
aceeași melodie se repetă pe texte lungi. Melodia 
precum şi isonul e bine 'să apară în diferite voci. 
Câteodată recungem şi la o abatere (modulație 
la o cvintă descendentă), ca să împrospătăm me- 
lodia şi isonul printr-un schimb de registru 
vocal. 

Isonul poate fi, în general, la o voce, în două 
voci la octavă, în cvintă adică pe două tonuri 
diferite și în cvintă peste octavă ('duoidecimă). 

Ex. pentru studiu: 30 de coruri din comuna 
Belinţ, nr. 1/1 și JE, nr. 16/1-VI, nr. 17/11, nr. 21 
si 23/1-V. 

Acest ison ide origine vocală se poate folosi 
tot atât de bine și instrumental. O astfel de poli- 
fonie care recurge la mijloace atît de reduse duce 
la o economie artistică în care armonia, acompa- 
niamentul, rezultă tot din melodie ajutată de 
ison. 

O urmă de polifonie rudimentară fntîlnitä în 
muzica vocală, practicată și idestul de răspîndită, 
este aceea care rezultă din intonarea colindei şi a 
cântecului de nuntă de un grup, în timp ce celălalt 
nu a terminat încă cîntecul (stretto primitiv). 


fe ata = 
PIERRE e pai 


> Jiieu (Arad) 


Cintec dé nunlă 
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NB Aci poporul întrerupe căci sinl- nepohriu ca. 


Am afirmat, că în acompaniamentul dansurilor, 
al 'doinelor si baladelor, lăutarii profesioniști se 
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servesc de armoniile muzicii universale, parvenite 
lor pe diferite 'căi, armonii ;pe care le-au adaptat 
specificului nostru 'de mai bine de un secol. 
Acest fel ide a armoniza a fost preluat şi continuat 
în mod creator de cätre clasicii mostri inclusiv de 
către George Enescu. 

Noi avem însă în folclorul muzical rudimente 
de armonie, mărturie că poporul a simţit nevoia 
îmbogăţirii și înfrumuseţării prin polifonie. Pnin- 
tre altele, acestea sint : 1) ţinerea unui sunet gu- 
tural (ison) intonat de către fluerasi în timp ce 
pe fluier se execută melodia. E un fapt gräitor că 
acest sunet (isonul) este intonat la prima sau 
dubla octavă inferioară pe tonică şi este schim- 
bat imediat ce meiodia îşi schimbă tonalitatea. 


Allegro 
PR 


După cele explicate si observate mai sus am 
putea zice: un cumpoi fără cimpoi. Este intere- 
sant de observat rapontul de sunete, armonice și 
străine faţă de acordul pe care-l reprezintă iso- 
nul (tonică și subdominantă). Prea des acest 
ison nu poate fi schimbat. 

O fază mai dezvoltată a polifoniei populare 
(instrumentale) este cimpoiul. El are posibili- 
tatea ca melodia să fie acompaniată prin dublu 
ison. Isonul permanent (neschimbat) ca bază 
armonică, numit bizoi (sau idîrloi), apoi un ison 
superior la octavă sau cvintă peste octavă (duo- 
decimă) care poate să si schimbe — precum vom 
vedea în Ex. următor — în sextă mare peste 
octavă, în dublă octavă a bizoiului, Aceasta se 
numește carabă. Pe un fluier obișnuit de un 
registru mai acut se cîntă melodia. Aceasta se 
numeşte carabiță. (Descrierea mai amănunţită a 
cimpoiului se poate studia în Monografia instru- 
mentelor populare, de Tiberiu Alexandru). Iso- 
nul dublu la icvintä, octavă şi la duodecima l-am 
si întrebuințat în anmonizările noastre de pînă 
acum. 


Dar ceea ce este mai original şi mai specific 
în polifonia populară instrumentală si care poate 


aduce o contribuţie, o îmbogățire a muzicii uni- 
versale este întrebuinţarea armoniilor de cvartă 
(două, sau trei suprapuse) combinate cu terţe 
mari deasupra sau din josul cvartelor. Aceste 
aconduri au idat naştere la o adevărată dispută 
între Debussy şi Schönberg asupra întîietăţii și 
intrebuintäru tor, pe la începutul secolului nos- 
tru, dar poporul nostru le foloseşte de peste un 
veac. lată cum se înfățișează ele : 


Proveniența lor se explică prin acordajul 
violoncelului cu trei corzi în cvarte perfecte. Una 
dintre cele două cvarte sunate deodată au dat 
baza, ideea acestei armonii, iar cvarta superi- 
oară — eventual cu terța mare suprapusă — 
provine din armonizarea empirică prin comple- 
tarea ou vioara secundă sau viola. Câteodată la 
violoncel zis „broancă“ se intonează numai un 
singur sunet, completarea rămînînd în atributia 
violei cu vioara secundă. „Broncașul“ nu cîntă 
totdeauna numai pe corzi goale ci pe una din 
ele schimbă prin căloarea tuturor degetelor. 


E de la sine înţeles că prin îndemânarea 
„broncaşului“ aceste 'aconduri se pot transpune 
și pe alte sunete. 

Aceste acorduri de ovante pot apare ca diso- 
nante ocazionale, care pot fi interpretate ca sus- 
pensiuni sau anticipări prelungite urmate de 
rezolvări mai mult sau mai putin obişnuite ; altă- 
dată pot fi interpretate ca disonante indepen- 
dente în senie, treptat sau prin salturi. Ele nu 
pot fi rästunnate. lată citeva exemple : 


La folosirea lor poporul se worienteazä just la 
potrivirea tonală a melodiei. Întrebuinţarea și 
dezvoltarea lor în creaţia cultă este condiționată 
de o desävirsità cunoaștere a folclorului și o 
îndelungată experiență creatoare. 


CREAȚII @ 


„CANTO I“ de AUREL STROE 


Rezultat al unor cercetări asidue în planul îmbogăţirii și multipo- 


larizării parametrilor limbajului muzical, piesa simfonică „Canto 1“ a lui 
Aurel Stroe urmează drumul deschis ide piesele anterioare, reprezentative 
stilistic, „Arcade“, „Muzică de concert pentru pian, alămuri și percuție“, 
„Muzica pentru Oedip la Colonna“, „Laude I şi H“. 

Mobilul melodic al piesei de natură vocală, este o axă de 208 sunete, 
concretizarea unei suduri melodice succesive a 14 melodii fololorice şi 
anume, în ordine : cîntec bizantin, cîntec neobizantin din colecţia I. D. Pe- 
trescu, colindă din Transilvania culeasă de C. Brăiloiu, cîntec indian al 
tribului Pueblos, cîntec popular japonez, cîntec indian american, improvi- 
zatie în sistemul modal indian Venkatamkhi, cîntec popular ebraic, cadență 
populară rusească, cîntec negro-spirituals, cîntec gregorian, cîntec beduin 
din Sahara de Vest, cîntec chinezesc de Li-Tai-Po si cîntec din insulele 
balineziene. Caracteristica tuturor melodiilor folosite este o anumită orispare 
de gheaţă, ambitusul icrispării parcurgând un registru amplu de la tristeţe 
sobră la veselie exuberantă. Dispozitia axei melodice este ideci o linie ascen- 
dentă din registrul grav în cel acut. Aspectul coral al interpretării axei 
incumbă probabilitatea în distribuirea atacurilor pe axa timpului după un 
procedeu care simulează extragerea unor numere aleatoare (procedeul lui 
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von Neumann). Atribuirea momentelor de atac diferitelor grupe orchestrale 
s-a făcut conform programului clasei de compoziții „Generator 1“. 

Silueta ritmică a piesei îmi sugerează o asemănare 'olorată, vizuală, 
cu quasirectangularitatea din „Calypso“ 1956 de Atlan. Timpul muzical, 
parafrazîndu-l pe Alain-Robbe-Grillet, este rupt ide temporalitatea sa. 

Orchestratia piesei este în funcţie de ritm și melodie. Cele 12 grupuri 
orchestrale sînt dispuse cu cîte 7 membri, în afară de grupele 6 și 7 care 
sînt, în cazuri limită, două ongi electronice, urmărind de la stînga la dreapta 
sau de la dreapta la stînga spaţii de timbru si registru acut — grav sau 
respectiv grav — acut. 

De exemplu grupul I este alcătuit din: Vlu,I, Vluzi, Vlusl, Via], 
Vlal, Vick. 

a Cb I iar grupul X este: Ott. 3, CI. Mi b, Sass. alto, Sass. Ten., 
Fg. Cl. basso si Cfg. 

Din 12 nuclee orchestrale rezultă fonmatia : 3 Ott., 2 Ob., Cl. picc. 
în Mi b, 2 Cl. în si b, Cl. basso, 1 Sass. contralto, în Mi b, 1 Sass. Ten 
în Si b, 1 Fg, 1Contrafagot, 2 Corni F, 2 Trombe în Si b, 2 Tromboni, 
2 Tube, 2 Organi electronici, 21—28 Violini, 7—14 Viole, 7 Violoncelli, 
7 Contrabassi. 

Senzatia imediată implicată de orchestrație ca funcție de melodie este 
cea a unei melodii continue wagneriene. Mai mult, densitatea timbralä este 
independentă de timbrul particular, efectul rezultant fiind oel ce guver- 
nează desfăşurarea în bloc a funcției melodice în domeniul de definiție 
grav — acut. 

Alain Robbe-Grillet exclamă, plastic, în cazurile acestea : ,,...l'espace 
détruit le temps, et le temps sabote l’espace. L'instant nie la continuité“. 
De aici rezultă şi indicațiile pentru instrumentele tradiționale : Dei 


A 


— À partir de cet endroit l’interprète peut choisir, à son gré, le mo- 
ment de l'attaque, F7 
— Moment où l'interprète doit attaquer (s’il n'a pas attaqué jusqu’à 


ce moment), 


— À partir de cet endroit, l’instrumentiste peut choisir le moment 


où il cesse de jouer, } 
— Moment où l'interprète doit cesser de jouer (s’il n’a pas cessé 


jusqu’à ce moment), j 


— environ 1/4 ton plus haut, | 


— environ 1/4 ton plus bas, w 07 MM 

— vibrato plus fin ou plus grand (le vibrato grand peut dépasser 
1/4 ton), M 

— appuyer fortement l’archet sur la corde et tirer lentement jusqu’à 
ce que le son commence à s’altérer (une sorte de croquement) mais sans 


toutefois qu'il perde son identité, 
SP — en s'approchant peu à peu du chevalet, 


Se — en s’éloignant peu à peu du chevalet, 


n.v. — non vibrato, ———— emiettement du son par une articulation 
apériodique, rapidement répétée. 

Nuantele de orchestratie funcţională în spatiul melodic prezentat mai 
sus sînt, ide fapt, ca nişte insule de negru în oceanul de roșu din „Compo- 
zitie roșie“ — 1954 a lui Poliakoff. 

Pregătirea auditiei pentru acest ocean de roșu este realizată chiar de 
la începutul muzical al piesei 


Fiatti non vibr, 
E Archi xnon vibr. 
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cantabile 


di magnetofono 


Preludiul formal este realizat de o bandä magnetică cu timbre alea- 
toare filtrate. Aceste griuri rectangulare care „înţeapă“ forma muzicală 
ca în „Spaţiul doarme“ — 1954 — a lui Vieira da Silva nu întimplător 
sînt suspendate pe linia de plutire a axei melodice, adică în centrul de 
simetrie al piesei. 

Ca o realizare extrem de importantă a lui Aurel Stroe as sugera 
teatrul total eficace practicat în această piesă simfonică. Similitudimile de 
idei cu arhitectura unui om de teatru ca Sean Kenny, propagatorul tea- 
trului „Igloo“ londonez sînt încă revelatoare pe linia definirii personalităţii 
compozitorului. Personal, închei acest studiu apelînd tot la Alain Robbe- 
Grillet : „Loin de respecter des formes immuables, chaque mouveau livre 
tend à constituer ses lois de fonctionnement en même temps qu’à produir 
leur destruction“. 

ANTON DOGARU 


INTERVIURI 


MARC PINCHERLE 


despre muzica actuală 


Nu voi răspunde în amănunt la cele 9 puncte 
ale chestionarului pe care ati avut amabilitatea 
să mi-l remiteti, deoarece gîndindu-mă bine, nu 
mă simt capabil să o fac. Nu de teama reacțiilor 
be care expunerea opiniilor mele le-ar provoca : 
am trecut prin două războaie şi am văzut de 
aproape pericole înfruntate umil de eroi pe cît 
de obscuri pe atît de dezinteresati încît am prea 
bufinä consideraţie pentru bravura pur verbală 
a criticii agresive şi nu mă tem de ea. Situa- 
[ia prezentă a muzicii mi se pare prea confuză 
bentru a-mi permite judecarea ei în ansamblu 
si cu atît mai puţin să fac pronosticuri de viitor... 
„dacă pină la începutul secolului nostru se putea 
găsi în orice metropolă muzicală un curent tra- 
diționalist căruia i se opunea unul modern for- 
mat din 2—3 tendințe rivale — acestea aveau 
obirsia comună suficient de solidă pentru ca 
publicul să nu se simtă dezorientat. Situaţia era 
mai proastă decît în secolul trecut cînd muzica 
se adresa unui auditoriu restrins si aproape la fel 
de bine instruit ca înşişi profesioniștii. Ea se 
înrăutățește cu scurgerea timpului pe măsură ce 
publicul se extinde si arta componistică se com- 
blică iar muzica evoluează cu o rapiditate extra- 
ordinară. Charles Lecocq spunea într-o scrisoare 
adresată lui Saint-Saëns: „am pierdut gustul 
pentru componistică de cînd am ascultat Le 
râve de Bruneau (care a provocat în iunie 1891 
un adevărat scandal)... Un acord perfect îmi 
face efectul unuia depășit şi nu mai visez decît 
îmbinări de sunete nemaiauzite — dar mă tem că 
într-o săptămînă şi acestea îmi vor părea sear- 
bede căci azi ne săturăm şi de cele mai bune 
lucruri“. Nimeni nu a putut prevedea extraordi- 
nara acceleraţie care a făcut să se succeadă şi 
să se demodeze de la un an la altul nenumărate 
produse ale dodecafonismului primitiv, muzicii 
concrete, experimentele electronice, aleatorice 
chiar și acelea care se sprijină pe speculaţii me- 
tafizice, suprarealiste sau politice. După cum 
spune Marius Constant, creatorul de azi parti- 
cipă din plin la toate transformările situaţiei po- 
litice, sociale, estetice. S-ar părea deci că muzi- 
cianul este oglinda timpului său — teză seducă- 
toare — dar... în anul 1685 se naşte Bach, Hän- 
del, Domenico Scarlatti. Care din aceste trei 
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Spicuiri din lucrările anterioare si citeva reflexii 
în urma unei convorbiri 


genii, atît de total diferite, este o mai fidelă 
oglindă a epocii sale ? Dar dintre Verdi şi Wag- 
ner, Musorgski si Ceaikovski, Brahms şi Fauré, 
Debussy si Richard Strauss, Schönberg şi Stra- 
vinski ? Azi cînd fărămițarea tendintelor a ajuns 
la apogeul său, fiecare compozitor încercînd să 
„reinventeze“ muzica, putem crede oare că arta 
noastră oferă în cele din urmă o imagine redusă 
a unei stări de lucruri generale ? E sigur însă 
că accelerația îşi urmează cursul, ea se traduce 
pinä şi în grafismele care se transformă cu 
iuțeala gindului. O simplă parcurgere a trata- 
tului lui Erhard Karkoschka Das Schriftbild der 
neuen Musik (1966) ar putea da o idee mai clară 
în această problemă (din 31 compozitori de la 
care a luat exemplificările, abia 3—4 au folosit 
notația tradițională, ceilalți mergind de la de- 
senul strict geometric la cea mai capricioasă : 
născocire — ajungînd la 700 de semne). Marius 
Constant mărturisea (în Harmonie 1968) că este 
deseori obligat să dirijeze în timpul aceluiaşi 
concert 4—5 lucrări în care acelaşi efect este 
reprezentat prin grafism diferit. Din una în alta 
se ajunge la Théâtre Instrumental de M. Kagel 
care impune muzicienilor în timpul execuţiei 
un soi de gesticulație, un du-te vino, interjecții, 
bruitaje diverse, detailate într-un copios mod de 
întrebuințare : 15 pagini numai pentru Sonata 
pentru ghitarä, ihanpă, contrabas și instrumente 
de percuție (de Kagel), de ex.: „glissez sur la 
grande caisse avec le poing el enrichissez le geste 
avec quelques bruits accessoires et du Flatter- 
zunge sifflé, accélerez ce bruissement d'un 
„SCHH“ (avec la bouche) et concentrez vous sur 
Pimilation de l'autre batteur, sil frappe, frappez, 
sil chante, chantez, sil... vous aussi“. 

În cadrul colocviului din 1962 s-au adoptat 
poziții total diferite de către oamenii cei mai 
competenți... : „nici noi între noi, compozitorii 
nu ne înțelegem asupra semnificației si scopului 
scrierilor noastre“ (Gail Kubic) „Muzica trebuie 
să fie o isterie comună, o vrajă colectivă, violent 
de actuală“ (Boulez în Relèvement d'Aprenti, 
1966) sau „exercitarea muzicii care tindea altă- 
dată către divertisment sau delectare a devenit 
azi un mod de cunoaștere şi de existenţă punînd 
în joc toate facultăţile spirituale centrate pe uni- 


cul focar al limbajului sonor, în timp ce pentru 
auditorul comun ea rămîne un mijloc de eva- 
dare, paradoxal de altfel pentru că consistă în 
a căuta în muzică ceea ce nu se găsește (A. Souris 
1954). Mă asociez acestui auditoriu comun“. Cine 
se poate lăuda că știe ceea ce există sau nu în 
muzică? Poate că tocmai cel mai mare miracol 
al muzicii constă din faptul că aduce fiecăruia 
hrana spirituală sau afectivă de care are nevoie 
şi nu încape îndoială că aceeași operă are aproa- 
pe tot atîtea semnificaţii cît auditori, după gradul 
lor de inițiere tehnică, inteligență, memorie, ima- 
ginafie, sensibilitate, senzualitate. Desesri com- 
pozitorul însuşi îi găseşte sensuri noi, după dis- 
poziție sau odată cu trecerea timpului. Rapidi- 
tatea cu care evoluează muzica este uimitoare... 
și gusturile publicului de neînțeles. 

Un martor al recitalului „pour piano silen- 
cieux“ dat în 1961 la Londra în scopul să încerce 
facultăţile critice ale melomanilor, povesteşte că 
din aproximativ o sută de persoane care și-au 
plătit biletul cu 2,6 lire şi care la sfîrşitul con- 
certului se înghesuiau admirativ în jurul maes- 
trului care a executat în cea mai desăvârșită 
linişte lucrări de neuitat ale unor compozitori 
cunoscuţi, abia vreo jumătate de duzină au pä- 
räsit sala nemulţumiţi după sfîrşitul primei bu- 
căți, La veuve sourde... Dar acesta este un 
aspect... 

Am impresia că lăsînd la o parte maeștrii care 
continuă evoluția începută în occident încă din 
Evul Mediu şi la care se mai adaugă încă un 
Martinu, un Dutilleux şi mulţi alții ale căror 
nume renunţ să le mai înşir, muzicienii tinerei 
generaţii consideră muzica într-un spirit radical 
diferit de cel al înaintaşilor lor. 

Grosso-modo, tot ceea ce are vreo valoare 
printre compozitorii de altă dată (exceptind pe 
cei care îşi cisligau pîinea furnizînd la cerere 
orice fel de muzică sacră sau profană) muzi- 
cienii autentici ca şi poeţii autentici nu scriau 
decât împinși de o vocaţie imberioasă şi irezis- 
tibilă. În 1947, Matthias Hauer, unul din pio- 
nierii dodecafonismului scria : „muzica dodeca- 
jonică nu este o artă în sensul clasic, romantic 
sau modern ci numai un joc cosmic, cu cele 12 
semitonuri temperate, un joc ştiinţific pentru 
intelectuali“. 

Revoluția schonbergiană — nu aşa cum a 
vrut-0 el dar aşa cum a fost interpretată ulterior, 
a dat artei noastre un aspect ştiinţific sau pseu- 
do-științific care a făcut din ea un soi de exer- 
cițiu superior al spiritului, deschis cercetării şi 
experimentării fără să fie nevoie de dispoziții 
muzicale. 

„Diego Masson spune : „muzica contemporană, 
dacă este executată cu ușurință si strălucire nu 
reclamă vreo cducalie muzicală“. 

Pästrind rezerve privind „ușurința“ cu care o 
operă contemporană ar putea fi executată, sînt 
aproape de acord cu Diego Masson atunci cînd 
spune că inițierea muzicală nu este indispensabilă. 
„Auditoriul cultivat trebuie, pentru a se adapta 


unui nou limbaj, să-şi impună o adevărată reedu- 
care a urechii — servitute de care analfabetul 
muzical este scutit dar a cărui inculturä îl con- 
damnă la o iremediabilä instabilitate în apre- 
cieri“ notează Frank Martin — la care bot să 
adaug că îi face dependenți publicității, presei si 
presiunii exercitate inconştient de celebritatea şı 
sonoritatea unui nume. De aici o dispersiune de 
tendințe, o proliferare de compozitori în pre- 
zent căruia nu pot decît să mă interoghez şi să 
aştept, afară dacă aş dispune de darul ghici- 
tului, care din păcate nu mi-a fost acordat de 
natură. 

Radioul şi televiziunea. susțin muzica de avan- 
gardă. Ele pot să mobilizeze orchestre mari — 
dispun de fondurile necesare, se adresează unui 
auditoriu răspîndit în lumea întreagă şi rezul- 
tatele sînt pozitive atunci cînd se reuşeşte capta- 
rea interesului publicului care formează „audi- 
toriul comun“, spre manifestări pe lingă care 
ar fi trecut fără ajutorul publicității substanţiale 
care precede manifestarea în cauză. De aceea la 
întrebarea : care e publicul artei contemporane ?, 
(există oare unul care poate fi considerat glo- 
bal?) pot să spun că-l găsesc complet dezorientat, 
oscilind între facilitățile muzicii baroce şi admi- 
rația necondiționată pentru cele patru-cinci mari 
nume : Berio, Boulez, Nono, Stockhausen, Xena- 
kis pe care sînt fixate reflectoarele actualității. 

Dubla şi strălucitoarea carieră a lui Marius Con- 
stant cu autoritatea pe care i-o conferă în lumea 
muzicală, îl fac să declare că „muzicienii fabrică 
un produs de lux destinat unei elite — nu uneia 
a banului, nici uneia a titlului — ci a spiritului. 
Acest produs de lux se va adresa totdeauna 
unei elite, orice s-ar face. Publicul acestui pro- 
dus de lux, oricît s-ar extinde (si orice s-ar face 
pentru aceasta) va rămîne o mică minoritate“. 
Există o adevărată perplexitale în produsul crea- 
torilor şi creaţia executanţilor. 

Dar critica? mă întrebaţi. Ei bine ea este tot 
atit de ambarasată ca şi creația, si din motive 
justificate. Cea mai mare barte din lucrările care 
îi sînt supuse nu-și livrează sensul decit în schim- 
bul unui lung studiu prealabil. Dar aproape toate 
sînt inedite, deci inaccesibile si chiar de ar fi 
editate, — marea majoritate a confratilor mei 
(şi eu nu fac excepție) sînt incapabili să le 
citească în audiție mintală. Muzica contempo- 
rană este quasi imposibil de memorat. Cînd e 
vorba de cea serială, ea se înregistrează greu 
Chiar şi cînd s-au făcut sforţări să semene cu 
o temă: devine de nerecunoscut pentru toți cei 
care nu au o partitură sub ochi şi suficiente 
calități să o poată citi. Handicapul e cu atît mai 
mare cu cît fiecare compozitor inventează propria 
sa grafie muzicală si orice lucrare nouă implică 
asimilarea unui cod nou cu care uneori însăşi 
compozitorul se descurcă greu. Dacă acelaşi 
Adorno spune că „cea mai mare parte din critici 
sînt incapabili „să vadă“ dacă o partitură cât 
de cît îndrăzneață are şanse să se menţină şi se 
mulțumesc să ne ofere un fel de reportaj mai 
muli sau mai puţin competent asupra plăcerii sau 
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neplăcerii produse de audierea lucrării în cauză, 
dacă unii din teama de a rata apariția unui nou 
geniu laudă cu vorbe mari lot ceea ce ar pulea— 
nu se ştie niciodată — să devină ceva...“ trebuie 
să recunosc că noi crilicii nu am fost niciodată 
mai dezarmafi ca azi în fața unei lucrări noi, 
deoarece așa cum am mai spus, nici unul nu 
ne putea lăuda că am putut să o citim mental. 


Opus „produsului de lux“ sînt si lucrări mult 
mai direcle şi care merg în sensul indicat de 
Diego Masson. Singurul punct comun al acestor 
extreme este „la condamnation de l'expression, 
héritage maudit des romantiques, punie pour les 
méfaits du cabotinage sentimental ( Adorno)“. Ele 
aspiră în general să oglindească epoca după cri- 
terii pe care însă le contestă. Mărturisesc că nu 
văd de ce, obsedati de vacarm, de confuzie, de 
dereglarea unui sfîrşit de civilizație am fi vino- 
vati încercînd să evadăm cu tot ceea ce această 
evadare, această muzică consolatoare pare să 
aibă iz de învechit şi devine uşor o intà de 
ironii. 

Pot conchide că există azi două concepții radicul 
diferite ale muzicii, una legală de o tradiție mul- 
tiseculară si cealaltă, un fel de fascicol de doc- 
trine heterogene care se unesc în dorința lor 
comună de a respinge această tradiţie. 

„O adevărată tradiție nu este o mărturie a 
unui trecut demodat, ci este o forță vie care 
animă şi informează prezentul... (Stravinski). De- 
parte de a impune repetarea a ceea ce a fost, 
tradiția presupune o realitate care durează. Ea 
apare ca o moștenire pe care o primim cu con- 
diția să o fructificăm...“ Ceea ce au făcut Ravel, 
Roussel, Bartok, Hindemith, Prokofiev, însăşi 
Stravinski şi azi Dutilleux (a cărui Primă Sim- 
fonie din 1951 se menţine şi azi). Marele public 
este cu ei, el cere mai mult sau mai puțin timp 
ca să-i înţeleagă — uneori nici după moartea 
artistului nu reuseste (Bartok) dar odată adobtati, 
vii sau morți, fidelitatea faţă de ei este cucerită. 
Muzica antitradifionalistä, din punctul de ve- 
dere al marelui public are tot felul de handi- 
capuri : lipsa une: tradiţii pe care să se sprijine, 


dificultățile tehnice, complexitatea (deseori în 
mod deliberat accentuată) şi obstacolul de ne- 
trecut de care am vorbit: imposibilitatea de a 
ji memorată. Or, omul simte nevoia să poată 
reträi în gînd o operă care i-a trezit interesul. 

Neavind posibilitatea să privesc situația de la 
oarecare distanță, recul-ul îmi lipseşte — mă 
feresc să trag concluzii. Asistăm la o revoluţie 
muzicală fără precedent. Mă întreb care din cele 
două muzici actuale va ajunge să se impună, cea 
care se adresează simțului auditiv şi aJectivității 
fără să se interzică intelectului, sau cealaltă 
(mai bine zis — celelalte în veșnică transfor- 
mare) orientate în direcţii diferile cu o predo- 
minantä spre cercetarea ştiinţifică. Putem oare 
întrevedea o conciliere durabilă ? 

Toate acestea se vor decanta desigur cu vre- 
mea, dar e nevoie de timp, si vârsta mea nu-mi 
îngăduie speranța să asist la indispensabila şi 
inevitabila înnoire. 

În ceea ce priveşte pe genialul Enescu, am 
avut numeroase ocazii să spun ce pret dădeam 
totdeauna privilegiului de a-l fi auzit prima 
oară la începutul acestui secol, şi de a fi putut 
mai tîrziu, să mă număr printre prietenii lui. 
Am încercat să rezum impresiile mele în articolul 
reprodus în cartea „Lumea virtuozilor“. 

Îmi lipseşte timpul care mi-ar permite să 
adaug amănuntele cu care aş putea completa 
paginile deja scrise şi să dau o idee clară a 
locului pe care George Enescu l-a ocupat în 
viața muzicală europeană, cel care a fost vir- 
tuozul, dirijorul, profesorul şi mai presus de 
orice compozitorul — deoarece a compune era 
activitatea sa, putem chiar spune pasiunea su: 
dominantă şi prin ea amintirea sa se va perpe- 
lua. Din fericire toale acestea au fost spuse în 
cadrul simpozionului care a reunit muzicologi din 
toate ţările cu ocazia ultimului Festival Enescu 
de la Bucureşti. 


Documentare, traducere şi adaptare de 


RODICA SAVOPOL 


DIALOG 
DESPRE 
MUZICĂ 


cu prof. dr. 
PAVEL 
APOSTOL 


În legătură cu unele probleme ac- 
tuale ale muzicii, am solicitat și pā- 
rerea profesorului Dr. Pavel Apostol, 
membru titular al Academiei de Științe 
Sociale și Politice a R. S. România, 
cunoscut cititorilor prin intermediul 
unor materiale filozofice și estetice 
publicate în paginile revistei noastre. 


1. Ce ne puteți spune în legătură 
cu receptarea de către publicul larg a 
muzicii în general şi despre felul în 9 
care muzica räspunde unor necesităţi 
de exprimare umană ? 


În legătură cu muzica sînt, după părerea mea, 
Joarte multe confuzii în circulație, unele provo- 
cate, altele apărute spontan. Dintre aceste con- 
fuzii multe împiedică publicul larg să se adreseze 
ucelei muzici de care ar avea nevoie de fapt; 
în alte cazuri, aceste confuzii determină o lipsă 
de receptivitate faţă de ceea ce nu se încadrează 
în obişnuinţele marelui public. 

Gustul muzical se confundă de foarte multe 
ori cu gustul pentru o anumită muzică, pentru 
un anumit stil, pentru un anumit curent şi con- 
ceptie asupra muzicii. 

Consider că muzica răspunde totdeauna unor 
necesități de exprimare umană, de manifestare 
spirituală. Ea porneşte întotdeauna de la o anu- 
milă tradiție, convenție, de comunicare umană, 
dar, ca să spună ceva nou, depăşeşte sau tre- 
buie să o depășească. Altfel riscäm să realizăm 
pe plan muzical ceea ce în limbajul obișnuit 
ar fi o tautologie, să repetăm în diferite forme 
aceleaşi conținuturi, 


Conţinutul muzical se află într-o permanentă 
transformare. Înţeleg prin conținut muzical nu 
unul formulat sau formulabil în cuvinte care 
se adaugă din afara muzicii, ci un confinut 
sufletesc, spiritual, care, după părerea mea, nu 
poate fi exprimat prin nici un alt mijloc de 
comunicare umană. 

Există undeva, în economia mijloacelor de 
comunicare umană, o rațiune, care a făcut şi ne 
face să nu dublăm mijloacele de comunicare 
pentru a transmite ceea ce poate fi transmis cu 
alte mijloace. Se fac în această privință foare 
multe confuzii în cazul muzicii; după mine, mu- 
zica exprimă tocmai acel element care scapă 
comunicării verbale, gesticii şi tuturor celorlalte 
forme de comunicare. 

Sigur acest „ceva“ nu este uşor de definit 
într-o formulă. Toate definițiile care au pretenția 
de a fi dat „formula“ muzicii în cuvinte sint, 
de cele mai multe ori, metafore, aproximali, 
circumscriu, sugerează doar esența muzicii. Esen- 
La muzicii poate fi prinsă într-o analiză mai 
îndelungată. Pentru mine, care sînt un consu- 
mator de muzică, fără să fiu un specialist în 
muzică, muzicologie sau teorie muzicală, cert este 
că muzica poate să transmită acea semnificație 
si acea trăire pe care nu o pot găsi în opera 
literară, într-un spectacol, în pictură, sculptură, 
adică în nici unul din celelalte limbaje de comu- 
nicare spiritual-artistice. 


2. În ce raport de necesitate se află 
muzica față de celelalte arte si cum 
credeți că răspunde cu problemei ac- o 
cesibilității ? 


Încercările de ierarhizare a artelor, pe crite- 
riul că o anumită artă este mai nobilă, mai com- 
pletă, mai socială, se bazează pe prejudecăţi. 
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Aceste arte, chiar dacă sînt din anumite puncte 
de vedere echivalente, sînt toate la fel de nece- 
sare. Si dintre cele necesare cred că :nuzica 
răspunde la valenţe care foarte multă vreme nu 
au fost şi nu au putut să fie satisfăcute cu o artă 
accesibilă unui public suficient de larg. Adică, a 
Jost o perioadă în care masa largă a fost men- 
ținută — datorită lipsei de educație, a posibili- 
tăților materiale — în limitele unei tradiții 
foarte rudimentare în materie de muzică, iar 
creația muzicală propriu-zisă s-a dezvollat în 
afara contactului cu publicul larg, a devenit pri- 
vilegiul unor păluri foarte înguste. 

Or, s-a produs si în materie de muzică o 
democratizare, în sensul cel mai nobil, cel mai 
plin al cuvîntului, muzica a devenit accesibilă, 
în mod practic, tuturora, datorită mijloacelor 
moderne de comunicare, transmitere etc. Asistăm 
la o adevărată revoluție în structura culturii 
noastre spirituale. 

Datorită acestei democratizäri a muzicii scade 
hegemonia si monopolul literaturii asupra Cul- 
turii spirituale. Aşa cum cartea a ajuns în fiecare 
casă, datorită invenției lui Guttenberg, la fel si 
muzica a ajuns astăzi în fiecare casă. 


3. Astăzi, după părerea Dv., cre- 

deli că se ascultă muzică mai mult 

@ sai mai puțin comparativ cu epocile 
anterioare ? 


Se vorbeşte astăzi despre revoluția provocată 
de trecerea la o „civilizaţie a imaginii“. Cei ce 
vorbesc despre eventuale consecințe nefaste ale 
acestei revoluţii, scapă din vedere faptul că si 
cultura imagică ține de necesitățile spirituale ale 
omului si vrind-nevrind se situează pe poziția 
monopolului literaturii asupra culturii spirituale; 
si din acest punct de vedere depling ei progre- 
sele civilizaţiei imaginii. La fel, se vor sesiza 
aceiaşi partizani ai exclusivismului literar de ex- 
pansiunea culturii muzicale care nu mai poate 
fi oprită. 

O serie întreagă de oameni, care pînă acuma 
trăiau fără muzică sau comunicau cu lumea su- 
netelor numai cu ocazia sărbătorilor, astăzi au 
devenit consumatori zilnici de muzică si în foarte 
scurt timp vom asista la fenomenul constatabil în 
mod obiectiv că audierea muzicii se transformă 
într-o necesitate tot atit de vitală pentru om, 
cum ar fi o lectură, vizionarea unei piese elc. 

Muzica a redobindit drepturi ce-i revin şi care 
în parte i-au fost uzurbate de alte forme ale cul- 
turii spirituale. Comunicarea muzicală oferă ceva 
ce nu poate fi găsit în comunicarea verbală, 
picturală etc., comunicarea muzicală şi în general 
comunicarea pe linia sunetelor, chiar şi a celor 
nemuzicale, are capacitatea de a genera o sin- 
cronizare emoţională, atitudinală, mult ma pu- 
ternicä decît oricare dintre arte. De aceea, mu- 
zica, spre deosebire de foarte multe alte arte, 
are capacitatea de a genera un flux de solidari- 
late umană nemijlocită în jurul unei opere. Dacă 
există în fiecare epocă o artă preferată, muzica 
va fi probabil arta preferată a epocii care, după 
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toate semnele, merge spre o dezvoltare a spiri- 
tului de solidaritate umană, de cooperare, de 
vietuire colectivă, de dependență reciprocă etc. 
Muzica este, mai mult ca oricare dintre arte, o 
comunicare instantanee şi simultană între un nu- 
măr foarte mare de oameni. 

Eu văd în muzică un factor care va trans- 
forma profund spiritualitatea noastră şi toate 
semnele obiective pledează pentru această creş- 
tere a necesității de consum muzical în lumea 
actuală. 

Muzica dobindeste în epoca noastră, datorită 
mijloacelor moderne de transmitere (radio si 
1U.), un fel de prezență peste tot. Există, de 
aceea, pe planul muzicii, mari posibilități de 
contacte umane, dincolo de limitele unei țări, 
unei culturi etc. Un fenomen care probabil, va 
contribui la sporirea conștiinței si a demnităţii 
omului, ca om. Muzica este prin excelență o 
artă ce face posibil acest dialog cu oamenii de 
pretutindeni. Radio-ul a maui avut o contribuţie 
foarte importantă pentru cultura muzicală şi 
spiritualitatea omului, în general, aducînd prin 
diferite mijloace de selecție şi mixaj sonor, 
anumite sonorități mai aproape de noi, sonori- 
lăți pe care înainte vreme, strămoșii noştri, în 
orice caz, le sesizau ca zgomote nediferențiate, 
îndistincte. Radio-ul a contribuit astfel la lărgi- 
vea sensibilităţii noastre auditive: au intrat în 
cimpul nostru auditiv o serie întreagă de sono- 
ritäfi, care, înainte nu se bucurau de posibilitatea 
de a vehicula un conținut estetic. Radio-ul ne-a 
Jăcut să descifräm în universul sunetelor, mai 
multe sunete cu profil distinct, pe care le-am 
putut introduce în universul nostru muzical, adică 
în universul sunetelor cu semnificaţie artistică. 

Este clar că, prin alcătuirea programelor (de 
concert, radio şi TU.) se face educația estetică 
a maselor. Nu se pot stabili reguli şi un algoritm 
precis, dar cred că cei care alcăluiesc programele 
ar trebui să aibă în vedere, pe lingă valorile 
artistice consacrate şi fenomenul la fel de im- 
portant, al lărgirii continue și necesare a sensi- 
bilităţii antistice. 


4. Ne-ar interesa părerea Du. în 
9 legătură cu  receptivitatea publicului 
fată de muzica nouă, 


Se afirmă că publicul nostru nu este receptiv 
față de muzica modernă. În acest fenomen in- 
tervin factori diverşi. Nu întotdeauna creaţiile 
muzicale contemporane sînt la nivelul celor mai 
de seamă realizări din istoria anterioară a crea- 
țiilor muzicale. Sînt şi lucrări mediocre si expe- 
rimente, lucrări demne de prețuire, dar nu de 
maximă prețuire. Din trecut publicul primeşte 
de-a gata selecționată creația majoră, creația 
mediocră nu parvine pînă la noi. S-au menţinut, 
într-adevăr, capodoperele, lucrările de mare în- 
semnătate artistică-spirituală. Nu se poate echi- 
vala stilul clasic cu acele capodopere care s-au 
produs în cadrul lui. Şi în muzica modernă sînt 
genii care produc capodopere, dar, evident, frec- 
venta lor nu este mare şi nu poate fi planificată 


dinainte. Nu se poate măsura valoarea unui 
stil muzical prin faptul că s-a bucurat sau 
nu pînă la o anumită dală arbitrar fixată de 
noi — de exemplu, pînă în clipa cînd vorbim 
— de adeziunea unui creator de geniu. Muzica 
acelor compozitori care au îndrăzneala de a 
sparge anumite tipare este în orice caz muzica 
vie a acestei epoci. Structurile cristalizale şi 
modalitățile bătule nu pot oferi ceva nou publi- 
cului. Ele creează o impresie de reflectare ste- 
reotipă care provoacă, de asemenea, reacții de 
respingere. În cazul pretinsei ne-receptivitäti fală 
de muzica modernă se întîmplă altceva. Nu cred 
că poate să fie adevărată afirmația că un con- 
lempboran, care are intenția conştientă de a se 
adresa contemporaneitäfi si, pentru aceasta cau- 
tă mijloacele pe care el le consideră corespun- 
zătoare sensibilităţii contemporane, să fie carac- 
terizat ca unul ce scrie pentru publicul de mîine 
sau cel de peste zece ani. Gred că aici este o 
exagerare. Din publicul de azi face parte si pu- 
blicul cu educație modernă și publicul fără aceas- 
lă educaţie. Aici văd eu marea deficiență a 
programelor noastre de radio, televiziune, a con- 
certelor noastre. Ponderea muzicii moderne este 
— şi prin muzică modernă nu înțeleg muzica 
ultimelor experimente avangardiste — relativ 
mică și foarte puțină preocupare există pentru 
educarea publicului sau obisnuirea lui cu aceasta. 


Programele ar trebui să prevadă, în mod sis- 
tematic, familiarizarea publicului nostru cu noile 
curente și tendinţe în muzică. Există o muzică cu 
un caracter foarte pronunțat novator, care nu 
poate fi înţeleasă sărinidu-se ide la muzica ro- 
mantică, să zicem, la Nono sau Stockhausen. Dacă 
nu parcurgem întreaga samă a evoluţiei gustu- 
lui muzical, atunci, desigur, devine ininteligibilă, 
dar tot atît de ininteligibil a fost pentru publicui 
obişnuit cu convenția picturală bisericească în 
Evul Mediu, apariția lui Michelangelo sau El 
Greco. Putem să spunem că aceştia au spart (in 
sens negativ) tiparele compoziției artistice?. Dim- 
botrivä, ei au lărgit tiparele compoziției artistice. 
De ce să obligäm noi astăzi publicul să piardă 
capacitatea de a evolua în ritmul în care muzica 
evoluează în mod efectiv. Vedeţi, tocmai acest 
aspect este foarte criticabil în alcătuirea progra- 
melor noastre. Noi nu sîntem preocupați în sufi- 
cientă măsură să formăm posibilităţi pentru lär- 
girea sensibilităţii muzicale. Eu cred că autorii 
programelor noasire ar trebui să înțeleagă că 
muzica, începînd cu schimbarea care a intervenit 
după epuizarea impresionismului muzical trebuie 
să se oglindească în programe, în sensul creşterii 
numărului de ore — sau audiții — consacrate 
muzicii contemporane, inclusiv cea experimentală. 

Fiecare nouă compoziție — bineînţeles, realiza- 
tă din punct de vedere artistic — nu este numai 
o expresie; ea este si o deschidere spre un nou 
univers de sunete, spre noi combinaţii de sunele, 
spre noi modulaţii posibile, nebănuite înainte, 
sau care înainte nu comunicau o semnificație 
artistică. Eu am ascultat cîteva din compozițiile 
lui Stockhausen, care este foarte discutat şi dis- 


cutabil. Trebuie să mărturisesc că, ascultind o 
lucrare a lui am fost emoționat profund şi mă 
întreb cine are dreptul să-mi interzică de a 
reacționa pozitiv sub aspect artistic la o aseme- 
nea experiență extremă. Desigur, nu trebuie să 
încurajăm confuzia că mesajul artistic se rezu- 
mă, la găsirea unor mijloace tehnice, cum de 
multe ori se prezintă lucrurile. Muzica electro- 
nică are posibilități din punct de vedere muzi- 
cal nerealizabile cu instrumentatia tradițională. 
Asta nu înseamnă că a recurge, de pildă, la 
tehnica muzicii electronice asigură imediat şi rea- 
lizarea unei lucrări artistice valoroase. Dar nici 
inversul nu este valabil; a recurge la asemenea 
mijloace noi nu înseamnă a renunța la creație, la 
comunicarea umană, şi nici folosirea exclusivă a 
mijloacelor clasice nu este o garanție de calitate 
artistică, etc. 


Eu cred că, în această epocă, în care atitea 
lucruri se schimbă, chiar şi condițiile de existen- 
{à ale omului, trebuie să ne pregătim sufletește 
să lärgim şi domeniul sensibilităților umane tra- 
diționale. Mozart a fost criticat la timpul său. 
El s-a adresat contemporanilor săi, dar nu la 
modul pasiv, şi, as spune eu, lingusitor. Adică 
nu s-a limitat să reproducă în mod pasiv struc- 
turile de sensibilitate existente si nici n-a căutat 
să obțină numai aplauzele părții celei mai putin 
avansate din publicul vremii. N-a lingusit pozi- 
lle retrograde. Există un tip de artist care spe- 
culează ceea ce este mai rudimentar, mai pri- 
mitiv, mai neformat în gustul muzical al publi- 
cului. Adică apelează, cum s-ar spune, la ceea 
ce este mai înapoiat. Asta nu înseamnă că el 
este un contemporan în sensul autentic al cuvin- 
tului. Un adevărat contemporan nu linguşeşte 
scăderile contemporanilor săi, ci ştie să determine, 
să depăşească aceste scăderi, să realizeze un bas 
înainte. Aici văd eu pericolul unei anumite închi- 
deri faţă de muzica ce nu are un succes imediat. 
Fără îndoială, cantabilitatea este un element 
sau o caracteristică estetică a muzicii, dar muzica 
nu se rezumă la cantabilitate. 

Un artist, un compozitor nu poate să se rezu- 
me la a simți sau la a gîndi la nivelul celui 
mai lipsit de educaţie membru al publicului. Din 
acest public fac parte şi eu şi alții care ştim să 
reacfionäm pozitiv față de noul în artă. De ce 
publicul nu este văzut în elementele sale avan- 
sale sau cu o cultură muzicală mai avansată? 
Publicul care a avut posibilitatea să-şi facă o 
educație muzicală corespunzătoare acestei epoci, 
care, înainte de a-i asculta pe Vieru, Olah, Stroe, 
Miculescu şi alţii, l-a audiat pe Bartok, pe Stra- 
vinski, pe Webern, Schönberg, n-o să-i respingă, 
o să-i aprecieze estetic, bineînțeles, nu neapărat 
cu cele mai înalte calificative, dar estetic pozitii”. 
o să aprecieze un compozitor care pentru mareie 
public, pare dificil. Dificil din cauză că marele 
public a fost privat de o educaţie muzicală cores- 
punzătoare. 

Nu prin numărul voturilor se stabileşte valoa- 
rea unei opere artistice, ci prin capacitatea 
acestei opere de a forma gustul oamenilor, de a-l 
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înnoi. De altfel nici unii experimentalişti ca 
Scheffer, Xenakis, nu prezintă creația lor ca 
Arta Unică, ci ca o încercare de a găsi încă o 
cale în acest univers plural care este creația mu- 
zicală, care nu posedă o formulă a muzicalităţii 
absolute. Muzicalitalea adevărată se construieşte 
locmai prin diversificarea la care asistăm. 


5. Dar în legătură cu creația com- 9 
bozitorilor noştri ? 


Eu cred că reprezentanții muzicii româneşti ac- 
tuale merită toată considerația întregii noastre 
culturi şi a întregii noastre societăţi. În secolul 
al XX-lea s-a petrecut un fenomen foarte im- 
portant din punctul de vedere al culturii nafio- 
nale: pentru prima dată un creator de artă nouă 
— Brâncuși — a modelat sensibilitatea artistică 
a întregii omeniri. 

Ceea ce mi se pare deosebit de imbucurätor 
în dezvoltarea muzicii româneşti este că, dintre 
toate artele noastre, muzica a fost aceea care în 
ultimii 10—15 ani a păşit efectiv pe calea des- 
Chisă de Brâncuşi, aceea cu răsunet internafio- 
nal. Aceasta denotă că arta noastră muzicală 
actuală — mă gîndesc la generația compozitori- 
lor de la 45 de ani în jos — a reuşit să creeze 
un limbaj care, de cele mai multe ori, deşi folo- 
seste elemente şi structuri folclorice evidente, a 
putut să aducă un cuvînt nou în comunicarea 
muzicală mondială. Dintre toate domeniile cul- 
turii noastre spirituale, muzica este aceea care 
a permis o prezentă românească foarte accentua- 
tă şi recunoscută în toate părțile lumii. Asta de- 
monstrează două lucruri: faptul că aceşti com- 
pozitori, şi tocmai ei, sînt purtătorii valorilor 
esențiale ale spiritualității noastre şi nu arhivarii 
săi; pe de altă parte, că în domeniul muzical, 
în care ¢ așa de semnificativă creşterea intere- 
sului pentru noi domenii ale sensibilităţii, ne-am 
putut afirma, marcînd prin acest lucru că spiri- 
lualitatea românească este în ansamblul ei în pri- 
mele rînduri ale sensibilitălii moderne contem- 
porane. Faptul că în muzică, într-o artă pe care 
o consider ca avînd cele mai mari sanse de dez- 
voltare şi de înnoire în viitor, este domeniul prin 
care ne-am afirmat cel mai puternic în cultură 
pe plan mondial, demonstrează euritmia noastră 
cu întreaga dezvoltare spirituală a omenirii şi 
cu tendințele sale de viitor. 


Evident, gustul muzical se modifică la fel de 
rapid ca în general toate schimbările de mentali- 
tate. Uzura operelor concepute într-o anumită 
manieră, într-un anumit stil este sporită de aceas- 
tă evoluție rapidă. Însă, cred că de aici nu se pot 
trage concluzii negative cu privire la aprecierea 
locului şi valorii istorice a diferitelor generaţii 
şi nici o generație n-are dreptul să facă reprosuri 
altei generalii pentru ceea ce n-a realizat, cu 
atît mai mult, cu cât realizările actuale ale tine- 
rei generaţii se sprijină ipe baze create ide gene- 
rațiile anterioare. Nu ar fi fost posibilă această 
nouă şcoală muzicală românească fără creația 
anterioară. 
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6. Care, credeți, că sînt preferin- 
© tele muzicale ale tineretului nostru şi 
către care genuri este el mai atras? 


Nu consider ca un păcat de neiertat faptul că 
tineretul nostru ascultă muzică ușoară (şi dife- 
rilele ei genuri). Aceasta nu trebuie să ne îngri- 
joreze peste măsură, fiindcă nu cred că se as- 
cultă muzică minoră în proporţii mai mari decit 
ascultau bunicile noastre valsuri si romanțe, etc. 
Mă întreb însă, dacă se face destul pentru a 
atrage acest tineret la muzica majoră echivalentă 
cu muzica ușoară pe care o preferă? Ori echiva- 
lentul major al muzicii ascultate nu este Mo- 
zart, ci muzica majoră a zilelor noastre, care 
lucrează cu mijloace de comunicare mai apro- 
piate şi mai accesibile tineretului nostru. În pri- 
vinja asta, cred că s-a făcut prea putin. Aş pro- 
pune ca Ateneele studenţeşti, Casele de cultură, 
si aşa mai departe, să programeze tocmai pentru 
ucest tineret, care este receptiv la muzica de ca- 
litate, un dialog muzical la nivelul compozițiilor 
contemporane. Bineînţeles, acest lucru trebuie 
cuprins într-o acțiune sistematică. Să punem acest 
tineret în faţa marilor compoziţii actuale. Sînt 
convins că tineretul va reacționa în mod foarte 
pozitiv, căutînd să înțeleagă ceea ce-i este apro- 
piat ca limbaj, mesaj, emoție estetică, etc. 


7. În încheicre, v-am ruga să vă 
referiti pe scurt, la rolul estetic ac- 9 
tual al muzicii. 


Eu cred că muzica este chemată să exprime : 
mulafia sensibilităţii contemporane. Noi trăim în 
ritmuri ce deschid un univers sonor absolut dife- 
rit de cel tradițional. Muzica este chemată să 
ne dezvăluie în forme artistice această mutație 
a sensibilităţii. După părerea mea, muzica nu 
trebuie să transpunä în sunete concepții, idei, 
leze, care se pot formula cel mai bine în cuvinte. 
Ceea ce se poate formula în cuvinte devine un 
element accesoriu în muzică. Muzica trebuie să 
comunice tocmai ceea ce este inexprimabil prin 
cuvînt şi imagini plastice; reactii sufleteşti com- 
plexe, în care elementul intelectual, emotiv si. 
motor sînt contopite, nu se disting. De aceea eu 
nu bot reduce muzica la un mesaj formulat în- 
tr-un program. Muzica exprimă atitudini umane 
si consider că prin aceasta este ideologică. Sîn- 
tem în faza în care formăm profilul spiritual al 
omului nou. Nimic nu este mai periculos decit 
să reducem spiritualitatea şi sensibilitatea umană 
a omului epocii comuniste la tiparele tradifiona- 
le, pe care le-am moştenit — pe cele mai multe 
din vechea societate. În această perspectivă, mu- 
zici îi revine cinstea de a revela în fața omului 
socielăţii noastre acele structuri atitudinale, acele 
noi sentimente, modalităţi de sensibilitate inedi- 
tă, capacitatea de a vibra în faţa lumii încon- 
jurătoare, care sînt specifice acestei epoci. 


Realizat de Constantin DRĂGOI 


CONTRIBUȚII LA ISTORIA MUZICII ROMÂNEȘTI 


GEORGE ENESCU, pianist 


În universul muzical al dui George Enescu, 
pianul a fost poate singunul instrument ce i-a 
dat satisfacțiile idepline spre care rîvnește adesea 
orice compozitor, Idoritor a-și sintetiza, ideile, 
gîndurile, sentimeniele, a-și materializa sonori- 
tățile ansamblului cameral sau orchestral. Deși 
afirmația ar putea apărea la prima vedere oa- 
recum ciudată, îndrăzneață chiar, exagerată, în 
faţa celor care au cunoscut pasiunea lui Enescu 
pentru vioară, totuşi puţinii interpreţi ce s-au 
bucurat de colaborarea pianistului Enescu şi aceia 
care au avut fericirea să asiste la serile intime 
sau la concertele publice ale maestrului nu vor 
contesta virtuțile unui neîntrecut poet al instru- 
mentului cu clape. lar dacă vioara i-a oferit — 
pe lingă indiscutabilele satisfacţii artistice — 
„independența materială“ (cum s-a exprimat de- 
seori Enescu), în schimb pianul i-a idăruit acele 
clipe de împlinire majoră a muzicii unde își re- 
găsea ca într-un vis lumea feerica a lui Bach 
si Händel, Mozart şi Beethoven, Brahms şi Wag- 
ner, Fauré şi Debussy. „Cum poţi să te pasio- 
nezi pentru o simplă vioară — mărturisea lui 
Bernand Gavoty — cînd iubeşti toată muzica, 
marea muzică !“ 1. 

Pînă azi, în muzicologia noastră, s-a soris ides- 
pre Enescu violonistul, compozitorul, dirijorul, 
iar în ultimul deceniu și despre Enescu peda- 
gogul. Nimeni nu s-a ocupat însă de pianistul 
Enescu, cu toate că în cercurile muzicale s-a 
vorbit totdeauna cu admirație despre capacita- 
tea sa unică de a materializa pe dlape o parti- 
tură simfonică, despre usurinta cu care citea la 
prima vista orice lucrare lirico-dramaticä, sim- 
fonică sau de cameră, despre memonia sa pro- 
verbialä cu care acompania pe dinafară violo- 
nisti, cintäreti, flautisti, violoncelisti etc., dar mai 
ales «despre vastul repertoriu pianistic pe care îl 
deţinea fără a face vreodată uz public de o preo- 
cupare profesională ce i-a conferit multiple sa- 
tisfacţii morale de-a lungul întregii sale vieţi. 

Într-adevăr, o sumară investigaţie asupra apa- 
riţiilor pianistului Enescu pe estrada de concert 
ne oferă cîteva date concludente asupra acestei 
susţinute activităţi artistice, din păcate umbrită 
de canera străhucită de violonist virtuoz si de 
dirijor. O primă constatare: timp de mai bine 
de o jumătate de veac George Enescu a apărul 
ca pianist acompaniator pe cele mai prestigioase 
scene de concerte din țară şi de peste hotare. 
Astfel, a debutat la 11 iulie 1897 într-un con- 
cert la Paris (acompaniind-o pe violonista Eva 
Rolland), încheindu-și activitatea publică ide in- 
terpret la Academia Chigi din Siena (Italia) în 
ziua de 13 septembrie 1952 (sustinindu-si eleva 
Desmond Bradley în Poemul pentru vioară de 


Chausson). Ceea ce ne apare surprinzător în 
cariera de pianist-acompaniator a lui George 
Enescu rămine consecvența prezenței sale pe es- 
trada de concert : aproape nu a existat an fără 
ca George Enescu să nu fi uncat cel puţin odată 
podiumul de concert în compania diferiților in- 
terpreti, numărul recitalurilor depăşind cifra de 
100 de manifestări. 

Sălile în care pianistul Enescu și-a susținut 
partenerii pornesc de la cele mai modeste şcoli, 
academii, conservatoare, pînă la Ateneul Român, 
Sala Dalles şi Teatrul National din Bucureşti, 
Teatrul National din laşi, sălile Gaveau, Erard, 
Pleyel, Grand Opera din Paris, Times Hall, 
Carnegie Hall din New York, ș.a. 

Nu mai puţin elocventă ni se înfăţişează ga- 
leria intempreţilor pe care George Enescu i-a 
acompaniat în recitalunile lor. Astfel, printre vio- 
lonişti se numără Jacques Thibaud, David Ois- 
trah, Yvonne Astruc, Carl Flesch, Yehudi Menu- 
hin, Sandu Albu, Mircea Bârsan, Constantin Bo- 
bescu, Alexandru Theodorescu, Jules Boucherit, 
Constantin C. Nottara, Benjamin Bernfeld, Nico- 
lae Buicä, printre violonceliști Pablo Casals, Di- 
ran Alexanian, Joseph Salmon, Dimitrie Dinicu, 
Daniil Safran, Ersilia Roşca, Flor Brevimann, 
Nicolae Ochialbi, Felix Salmond, George Cocea, 
printre cîntăreți Elena Teodorini, Maria Assan, 
Lucia Cosma, Léon Moreau, Jean Altohevsky, 
Constantin Stroescu, Veturia Ghibu, Stella Ro- 
man, Pia Igy, Anastasia Costopol, Edgar Is- 
tratty, Romulus Vräbiescu, Madeleine Lagarde, 
Eliza Băicoianu, George Niculescu-Basu, Richard 
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Tucker eic. Nu pot fi uitate de asemenea reci- 
talurile contrabasistului Joseph Prunner, flautis- 
tului Vasile Jianu, violistilor Ernst Wallfisch şi 
Alexandru Rădulescu, harpistei Hélène Zielins- 
ka, clarinetistului :Constantin Metani etc., care 
s-au bucurat de prezența pianistului Enescu. 
Pretioase au fost colaborările maestrului cu 
unele vestite formaţii ide 'muzică de cameră, din- 
tre care menţionăm Cvartetul Rosé, Cvartetul 
Vuillaume, Asociaţia de muzică de cameră. 
Poate că vom înţelege mai bine prețuirea acor- 
dată pianului dacă vom sublinia faptul că Geor- 
ge Enescu nu s-a sfiit să apară chiar în postura 
de solist. Afisele bucureştene ni-l prezintă pe 
maestru — la 3 ianuarie 1910 — ca solist al 
Onchestrei permanente a Ministerului Instruc- 
țiunii Publice, intenpretînd — sub bagheta lui 
Dimitrie Dinicu — Rapsodia pentru pian si or- 
chestră de Stan Golestan, iar afişele (din Phila- 
delphia ne vestesc că prima audiție a piesei Les 
noces de Igor Stravinski (1926) s-a desfășurat 
sub conducerea lui Leopold Stokovski, printre cei 
4 pianişti solişti numărinidu-se şi muzicianul ro- 
mân. Alteori, l-am întâlnit tälmäcindu-si în sala 
de concerte Colonne din Panis (cu Lucien Wurm- 
ser) Variaţiunile pentru două piane pe o temă 
originală, iar singur Suita nr. 2 pentru pian în 
RE, op. 10. Puţini știu ide pildă, că Sonata pentru 
pian solo în Mi major de George Enacovici a 
fost prezentată în primă audiție la Bucureşti de 
către George Enescu, idupä cum — tot în primă 
audiție — compozitorul și-a interpretat Sonata 
pentru pian în ja diez minor, op. 24, nr. 1. 
Memorabile însă au rămas acele unice recita- 
luni pianistice enesciene în care compozitorul a 
prezentat operele Oedip, Fiul haiducilor de Mi- 
hail Andreescu-Skeletty, Pelléas si Mélisande de 
Claude Debussy si operele lui Richard Wagner, 
fie în sălile Marceau-Chaillôt şi École normale 
de musique din Paris, magazinul Penchas din 
Bucureşti, fie în diferite cercuri artistice din 
București, Sinaia, Paris. „Câţi din noi nu-și mai 
aduc aminte de fervoarea cu care Enescu se 
așeza cîteodată la pian și cînta din memorie, 
şi cu ce vrajă! pagini întregi din Pelléas“ 
va scrie Emanoil Ciomac. „O silabă din textul 
poetic, un acond, o notă, nu erau uitate“ *. 
Repertoriul deţinut ide pianistul Enescu a îm- 
brätisat cele mai (diverse etape, stiluri şi școli 
muzicale din creația universală și românească, 
din muzica cultă şi populară. Nu au lipsit din 
recitalurile sale piese instrumentale de Veracini, 
Bach, Händel, Mozart, Beethoven, Schubert, 
Schumann, Grieg, Fauré, Brahms, Franck, pre- 
cum și luocräri vocale ide Caacini, Pergolesi, Hän- 
del, Campra, Mozart, Auber, Weber, Schumann, 
Delibes, Halevy, (Charpentier, Fauré, Duparc, 
Cornelius, Reger, Wagner, Brahms, Wolff, Rach- 
maninov, Grecianinov, Sibelius, Eduard Caudella, 
Brediceanu, Dragoi, Brăiloiu, Liviu Tempea, Ni- 
colae Vămășescu, ș.a. Cu o deosebită plăcere 
George Enescu şi-a prezentat propriile lucrări 
vocale și instrumentale, unele chiar în primă 
audiție. 
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Cind şi de la cine şi-a însuşit arta pianistică 
autorul lui Oedip? Poate fi socotit pianistul 
Enescu un „autodidact“? 

În monografiile publicate pînă acum s-a tre- 
cut în „Zbor“ peste maeștrii ide la care Enescu 
a învățat pianul. De aici, s-a creat falsa idee 
că genialul compozitor deţinea secretele pianului 
„de acasă“ ca orice creator, că acest instrument 
auxiliar al compozitorului l-a „prins“ din mersul 
activității sale muzicale. Sîntem în posesia unor 
date documentare precise care ne dovedesc că 
pianistul Enescu s-a format atît pe băncile şcolii, 
cît şi în contactul direct cu marii pianiști ai lumii 
ce il-au acompaniat în recitalurile sale ide vioară. 
Cu toţii știm ide pildă, că pnintre colaboratonii 
lui s-au numărat Alfred Cortot, Maurice Ravel, 
Alfredo Casella, Marcel Ciampi, Clara Haskill, 
Lev Oborin, Gabriel Pierné, de la care Enescu 
și-a însușit multe elemente profesionale. Mai 
puţini știu însă cine i-au fost adevărații profe- 
soni de pian. 

Două nume ne-au reținut atenția: Ernst Lud- 
wig, în perioada studiilor de la Viena și Louis 
Diemer din anii primului deceniu de activitate 
la Paris. Dacă primul — o personalitate de prim 
rang a învățămîntului muzical austriac — i-a pus 
la punct o riguroasă tehnică pianistică, al doilea 
i-a deschis orizonturile stilistice ale instrumen- 
tului. Fondator al Société des anciens instru- 
ments, Louis Diémer a fost cel mai avizat spe- 
cialist din pragul veacului XX de la Paris asu- 
pra literaturii muzicale pianistice vechi. George 
Enescu a frecventat şi a făcut muzică de cameră 
în salonul pianistului Louis Diémer. Nu trebuie 
să ne scape un semnificativ detaliu, pînă azi 
nerelevat de muzicologia noastră, că Suita pen- 
tru pian nr. 2 în RE major, op. 10 de George 
Enescu a fost dedicată de compozitor profesoru- 
lui Louis Diémer, iar prima Suită, tot în stil 
vechi, poartă dedicatia către Edouard Riesler 
şi Alfred Cortot — discipolii principali ai ace- 
luiasi pedagog francez — care au susținut la 
Nouveau Théâtre și prima audiție à lucrării (17 
decembrie 1899). Nu trebuie căutat oare izvorul 
primelor compoziţii enesciene pentru pian în stil 
vechi tocmai în cadrul uceniciei antistice desfäsu- 
rate în cercul profesorului său de pian de la 
Paris? 

Ar fi desigur multe investigaţii de întreprins 
asupra pianistului Enescu. Cine 'ar putea de pil- 
dă, trece 'ușor cu vederea locul important pe 
care îl 'ocupă creaţia pentru pian în ansamblul 
operei sale? Cum se poate aprecia magistrala 
scriitură pianistică evidențiind o perfectà stäpt- 
nire a resurselor instrumentului? Nu înseamnă 
oare o recunoaştere oficială numirea lui George 
Enescu în comisia ‘de examene a claselor de pian 
a (Conservatorului din București în zilele de 4— 
5 iulie 1919? 

Din păcate, idocumentele sonore ce ni s-au 
păstrat asupra pianisticii enesciene sînt puține, 
adesea neconcludente ca repertoriu și tehnică 
instrumentală. Totuși, idispunem — prin amabi- 
litatea .dîntăreţei Pia Igy — de banda magnetică 


à recitalului susținut la Carnegie Hall din 
New York (1948), precum si de înregistrănile 
realizate cu violistul Alexandru Rădulescu, cîn- 
täretii Constantin Stroescu şi Stella Roman. Cum 
acompania Enescu? 

„Îmi rămâne de neuitat neasemuita sa putere, 
quasi magică, de contagiune emoţională pe care 
o exercita asupra partenerului“ — mărturisea 
violonistul Mircea Bârsan. Sub imperiul acestei 
contagiuni, calitățile — idacä le aveai! — erau 
exaltate de vibrația sensibilă pe care ţi-o îm- 
prumuta, flatindu-ti intenţiile fericite, retusîn- 
du-ti stingäciile. Sunprinzător rămîne faptul că 
lăsa partenerului o mare libertate asupra mijloa- 
celor de exprimare violonistică, ca de pildă arcu- 
se, digitatie, atacuri etc. „Dar — preciza profe- 
sorul Mircea Bârsan — numai atît timp cît nu 
alterau expresia coloritului sonor“. 

„Era un partener ice-fi dădea aripi — mărtu- 
risea violistul Alexandru Rădulescu — care te 
purta cu vraja elanului său în cele mai înalte 
sfere ale muzicii“ 4, 

„Enescu la pian ena o veşnică încîntare, prin 
coloritul infinit ce-l dădea inflexiunilor temelor 
muzicale — ne scria profesorul Sandu Albu — 
prin pulsatia ritmică interiorizată, prin viața fe- 
brilă ce-o insufla celui mai mic amănunt mu- 
zical“ 5. 

„Nu mă puteam minuna îndeajuns — notează 
în Amintirile sale, cîntăreața Veturia Ghibu — 
cum de cunoștea atît de perfect acompaniamen- 
tele... Cu câtă simplitate citea cele mai grele 
acompaniamente!" 6. 

Se desprinde din aceste mărturii atmosfera 
creatoare, de înaltă spiritualitate, ce o transmi- 
tea pianistul partenerilor săi. Însuși Enescu se 
simțea fericit în ambianța muzicală, lăsiinidu-se 
parcă sedus de partitura ce o tălmăcea. „Maes- 
trul atingea clapele cînd cu privirea fixată atent 
undeva, cînd cu ochii întredeschiși, cînd cu pleva- 
pele lăsate visător — scria un cronicar muzical 
în ziarul Galaţii noi — şi întovărășea prin sune- 
tele coardelor metalice ale pianului, sunetele 
măestre, inspirate, născute pe coardele unei voci 
omenești“ 7. 

Enescu impunea un mare respect al textului 
muzical. Nu tolera abateri, denaturări, de la li- 
tera și mai ales de la spiritul partiturii. Departe 
de a practica o „dictatură didactică“, maestrul 
sugera partenerului — cu proverbrala sa delica- 
tete sufletească — mai mult ce „nu trebuia să 


facă decit cé ar fi trebuit să facă. Astfel, fi lăsa 
(interpretului) răspunderea propriei personalităţi 
— în limitele exigentei artistice — conturîndu-i 
si înnobilindu-i intenţiile“ 8. 

Enescu a fost un desăvârșit maestru al valo- 
rificării expresive a pedalei pianului. În Sonata 
pentru violă de Brahms de pildă — mărturisea 
profesorul Alexandru Rădulescu — scotea efecte 
de orgă, de o irezistibilă forţă expresivă. „Felul 
cum artistul estompa — dacă era necesar — cu 
cea mai mare finețe cîntul său, apoi aducea din 
nou contramelodia în plin relief fără să acopere 
vocea — scria Wolfgang Stresmann în New York 
Staudiszeitung pe marginea recitalului sopranei 
Pia Igy din 1948 — maniera cum făcea din par- 
tida sa un tot unitar și cum îi reda bogatul 
conţinut muzical cu cea mai mare fidelitate față 
de stil — era atît de cuceritor încît uneori ur- 
măreai mai mult pianul decît vocea“ ?. 

Enescu acorda o pondere majoră conţinutului 
emoțional al lucrărilor. De aici „grija de a da 
frazării expresia cea mai justă — cum observa 
compozitorul Alfred Alessandrescu — prin cău- 
tarea intensității și a sonoritätii potrivite, prin 
respectarea respiraţiilor, a iaccentelor, a nuanțe- 
lor, a coloritului sonor cel mai adecvat” 10. 

Desigur că despre pianistul acompaniator 
George Enescu s-ar putea vorbi încă mult. Spe- 
răm să adincim în viitor această latură a talen- 
tului său ce vibra intens în multilateralul muzi- 
cian. În orice caz o legendă trebue să dispară: 
Enescu nu mai poate fi socotit un admirabil 
pianist amator, ci un maestru al clapelor. 


1. Gavoty, Bernard. Entretiens avec Georges Enescu. 
Apud. George Enescu. București, Ed. muzicală, 1964, p. 55. 

2. Ciomarc, Emanoil. Enescu. Îngrijire de ediție şi pre- 
faţă de Clomensa Liliana Firca. București, Ed. muzicală, 
1968, p. 130, 

3 Scrisoarea din 7 mai 1969 adresată subsemnatului. 

4, Scrisoarea din 1 aprilie 1969. 

5, Scrisoarea din 20 aprilie 1969. 

6, Veturia Ghibu. Amintiri. Manuscris autograf, 1959. 
Colecţia Viorel Cosma. 

7. Apostoliu, C. Un mare concert la Ateneul din Bucu- 
veşti. În: Galaţii noi. Galaţi, nr. 262, 13 noiembrie 1925. 

8, Scrisoarea profesorului iMincea Bârsan din 7 mai 
1969. 

% Stresmann, Wolfgang, Georges Enesco in Carnegie 
Hall, în: New York Staadiszeitung und Herold, New 
York, 25 noiembrie 1948. 

10. Alessandrescu, Alfred. Scrieri despre George Enes- 
cu. În: Studii muzicologice, București, nr. 9, 1958, p. IL. 


VIOREL COSMA 


VIATA 


Orchestra simfonică a Filarmonicii 
naționale din Varșovia la București 


Ultima lună a anului 1969 ne-a adus printre 
alte manifestări care au îmbogăţit viaţa muzicală a 
Capitalei și un important eveniment, constînd din 
concertele susținute la Ateneul Român de Orches- 
tra simfonică a Filarmonicii Nationale din Var- 
şovia. Am folosit tenmenul „eveniment“ pentru a 
sublinia nu numai importanța turneului în ţara 
noastră a primei orchestre simfonice polone, dar 
mai ales pentru a marca anticipat nivelul înalt, 
profesional şi artistic, al acestui colectiv sim- 
consolidat de multi ani faima 
internațională. Ceea ce publicul bucureștean cu- 
nostea prin mijlocirea discografiei bogate a Fi- 
larmonicii vargoviene i-a fost confirmat în sala 
de concert, într-un mod direct și convingător. 
într-adevăr, orchestra poloneză se 
înaltul ei profesionalism, prin disciplina impre- 
sionantă cu care-şi urmează și răspunde tuturor 
indicaţiilor și sugestiilor şefului ei, iar Witold 
Rowitzki este un dirijor de înaltă clasă, cu o 
viziune cuprinzătoare a stilurilor muzicale, cu o 
concepţie permanent controlată de o lucidă mo- 
dernitale, pe care o vădește în modul prezentării 
programelor sale. De altfel, eminentul dirijor al 
Orchestrei varșoviene nu e necunoscut publicu- 
lui nostru de concerte. În anul 1948, el a dirijat 
un concert al Orchestrei Radiodifuziunii polone, 
în fruntea căreia se alla pe atunci ilustrul şef 
de orchestră Gregorz Fitelberg, căruia Rowitzki 
i-a fost multi ani asistent, după ce fusese elevul 
unui remarcabil pedagog, Rudolf Hindemith. De 
astă dată, Witold Rowiczki ne-a apărut în ipo- 
staza unui şef plin de autoritate, neconcesiv şi 
izbutit printr-o 
două decenii să asigure organismului muzicul pe 
care-l conduce un real prestigiu international, atît 
prin contribuţia orchestrei sale la manifestările 
anuale ale „Toamnei varşoviene“ cît și prin ma- 


ionic care și-a 


impune prin 


exigent, care a activitate de 


rile premii ale discului cucerite în ultimii ani în 
Franţa şi Olanda. Programele celor două concerte 
susținute la București de Orchestra simfonică a 
Filarmonicii din Varșovia au inclus muzica polonă 
a trecutului şi a epocii moderne, de la contempo- 
ranul lui Chopin, Stanislav Moniuszko, creatorul 
operei și simfonismului national polon, pînă la 
marele maestru al muzicii polone din perioada 
Karol 


Baird, exponent remarcabil al artei polone con- 


interbelică, Szymanowski si la Tadeusz 
temporane. Operelor acestor muzicieni le-au fost 
alăturate 8 lucrări aparținînd marelui repertoriu 
simfonic universal: Simfonia a IV-a de Ceaikovski 
Concertul Nr. 6 pentru sextet de coarde de Jean 
simfonică a lui 


Philipp Rameau, în adaptarea 
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Gregorz Fitelberg și suita de balet „Petrușka” 
de Igor Stravinski. 

Repertoriul parcurgea deci o remarcabilă diver- 
sitate de stiluri, de la preclasicism și estetica 
şcolilor nationale pînă la neo-clasicismul și neo- 
lolclorismul stravinskian și la muzica polonă a 
zilelor noastre, situată în avangarda internatio- 
nală a mișcării contemporane de renovare a lim- 
bajului muzical. Primul concert al orchestrei a 
debutat cu uvertura „Poveste de iarnă“ de Mo- 
niuszko, o partitură datînd din prima jumătate 
a veacului trecut. Cu această muzică rapsodică, 
abundînd în melodii si ritmuri specifice epocii, 
dirijorul si orchestra au realizat de la începui 
contactul cu sala. Elanul virtuoz și expresivitatea 
imprimate acestei muzici nu lipsite de originalitate 
ne-a dezvăluit calităţile remarcabile ale unei or- 
chestre care urmărește în primul rînd o sonori- 
tate frumoasă, plină şi rotundă, căreia coardele și 
suflătorii îi dau strălucirea și căldura convingă- 
toare. 

A urmat Simfonia a IV-a de Karol Szymanow- 
ski concepută ca o Simfonie concertantă pentru 
pian și orchestră, lucrare masivă, de largă respi- 
ratie, pe care în urmă cu 4 decenii autorul, în 
ipostaza de pianist, a prezentat-o într-un concert 
al Filarmonicii bucureştene, cu Fitelberg la pupi- 
trul dirijoral. Situîndu-se la confluența dintre 
post-romantism, impresionism si tendinţele folclo- 
rizante ale epocii, această lucrare, una din puti- 
nele piese de tip concertant de amploare ale vre- 
mii, expresie a unui temperament ardent şi a unei 
viziuni plastic-coloristice a muzicii, a căpătat o 
intensă viaţă prin perfecta fuziune a dirijorului 
şi orchestrei cu pianistica viguroasă si strălucitoare 
a lui Tadeusz Zmudzinski, artist bine cunoscut 
publicului nostru. La aplauzele publicului, solis- 
tul a dat în supliment un Intermezzo de Brahms 
şi o Mazurcă de Chopin. Simfonia a IV-a de Ceai- 
kovski a încheiat programul primului concert. Pre- 
cizia de atac si intonatie a suflătorilor, căldura 
și strălucirea coardelor, logica desfășurării discur- 
sului, fără concesii sentimentale, totul integrîndu- 
se într-o viziune profund dramatică a stilului 
simfonic ceaikovskian, au stîrnit entuziasmul au- 
ditorilor. Am admirat în deosebi planurile so- 
nore realizate pe parcursul celor 4 mișcări, deşi, 
pe alocuri, sonoritatea părea supra-dimensionată, 
faţă de acustica sălii. La aplauzele publicului, 
Orchestra varsovianä a acordat în supliment o 
exuberantă ,,Mazurcä“ de Moniuszko, executată cu 
strălucire şi nerv. 


Al doilea program al Filarmonicii varşoviene a 
debutat cu Concertul Nr. 6 de J. Ph. Rameau, în 
transcriptia orchestrală a lui Fitelberg. Admirabi- 
là execuţie, căreia nu i s-ar putea obiecta decit 
densitatea sonoră prea mare a unei muzici gîn- 
dită initial pentru clavecin şi pentru mici forma- 
tiuni camerale. Dar în rest, cîtă elegantă precizie 


si suplete ritmică în redarea piesei programatice 
„La poule“, a celor două Menuete, a subtilei alu- 
necäri armonice din „L/Enharmonique“ si ,,L'Egip- 
tienne“! Într-un puternic contrast de stil şi mij- 
loace de expresie s-a situat piesa următoare, Sim- 
Ionia II-a de Tadeusz Baird, compusă 
pentru Fundaţia americană „S. Kussevitzki“. Con- 
amplu orchestral, cele 
+ mişcări de o expresie densă, lapidară, ale Sim- 


lucrare 


cepute pentru un aparat 
foniei lui Baird, tind să realizeze sinteza tehnicii 


seriale cu spiritul formelor tradiționale. Într-o 
executie magistrală, care a relevat opoziţia, per- 
manent marcată, între principiul monologului mo- 
nodic şi marile acumulări de blocuri sonore, mo- 
delînd si gradînd sonoritatea, realizind creșteri 
dinamice de un cfect puternic, orchestra si diri- 
jorul au impus Simfonia lui Baird pretuirit spon- 
tane a publicului. A fost un real succes. 

Suita „Petrușka“ de Stravinski a încoronat cu 
o realizare interpretativă cu totul ieșită din co- 
mun, programele executate la Ateneu de Orchestra 
simfonică a Filarmonicii Nationale din Varșovia. 
Această pariitură a pus în valoare muzicalitatea 
i tuturor 


ŞI 


părţile solistice au fost executate cu o rară stră- 


precizia. compartimentelor orchestrei, 
lucire, iar momentele de amploare simfonică cu 
o ritmicitate viguroasă, de o precizie metronomică. 
Putem spune că dirijorul și orchestra sa nu au 
iămas datori nici față de adevărul muzicii și nici 
față de public, care simțind că se aflä în prezenia 
unei realizări artistice neobișnuite a aplaudat în- 
delung pe artiştii polonezi, care au acordat în 
„Tarantelă“ 
pentru vioară şi orchestră de Fitelberg. 

După excelentele concerte la București ale Or- 
chestrei simfonice a Filarmonicii Nationale din 
Varşovia ce-am putea dori mai mult decît ca vizita 


supliment o de Szymanowski, scrisă 


unor asemenea formații simfonice de înaltă cali- 
late să intre în tradiţia stagiunilor noastre mu- 
zicule. 

V. CRISTIAN 


Dirijorul Krzystof Missona 

la Orchestra simfonică 

a Radioteleviziunii 

| N RANA 


La unul din simfonicele Radioteleviziunii, Krzy- 
stof Missona, prim-dirijor şi director artistic al 
Radioteleviziunii din Krakovia a prezentat Thrèni, 
poem, scris de Krzystol Penderecki, în memoria 
victimelor de la Hiroşima. În noua școală muzi- 
cală poloneză, Penderecki stă în frunte, împreună 
cu Lutoslawski, Serocki ș.a. EL și-a cîștigat o 
unanimă preţuire care a depăşit hotarele patrici, 
cu lucrările Polimorfie, Dimensiunile timpului si 
ale iăcerii, Emunaţii, Fluorescente si 
a căror scriitură face să 


altele, în 
în joc 
electronică şi concretă, scrierea aleatorică etc. 

I veni compozitorului atît premiul 
Radioteleviziunii poloneze cît şi al Tribunei in- 


intre muzica 


i-a atras 


ternaţionale a compozitorilor de pe lingă 
U.N.E.S.C.O. Lucrarea nu are, cum s-ar putea 


crede, un caracter programatico-descriptiv. Grosso- 


modo, ea se prezintă ca o succesiune a unor 
creşteri puternice de intensitate sonoră, cu cres- 
teri şi pauze foarte sugestive. Ceea ce impresio- 
neazä mult sînt însă efectele de colorit orchestral; 
cu atît mai mult cu cît sînt obţinute, exclusiv la 
instrumentele de coarde, prin mijlocirea unor 
foarte variate procedee de atac, de tremolo, pizzi- 
cati, glissandi ș.a. Apar frecvent sferturi de ton 
iar intrările succesive ale diverselor instrumente — 
în ciuda procedeului aleatoric în stilul lui Xena- 
kis și a altor compozitori, de a se lăsa la latitu- 
dinea executantului o seamă de libertăţi interpre- 
tative — au fost, anticipativ, riguros controlate 
de compozitor. Orchestra simfonică a Radiotelevi- 
ziunii a depus un efort lăudabil, redînd lucrarea 
cu multă claritate și cu o vie participare la actul 
interpretării. Faptul este cu atît mai relevabil cu 
cit sarcinile sînt extrem de dificile, fiecare ins- 
trumentist avînd de împlinit roluri absolut solistice, 
ce se cereau urmărite cu o mare atenţie. A fost 
un rol dificil si pentru şeful de orchestră, care a 
stăpînit însă cu o mînă competentă această preten- 
tioasä execuție, reușind să redea întreaga gamă 
de efecte, ce păreau uneori imprecaţii, alteori 
vaete si valuri tumultuoase, pînă la liniştea de 
moarte finală. Dar repetăm, nu a fost o descriere 
a tragediei, ci o evocare foarte subtilă a ei. 

Am urmărit apoi Concertul al doilea pentru 
pian şi orchestră de Pascal Bentoiu, în care solis- 
tul şi orchestra cîntă laolaltă, aproape permanent. 
Sub densitatea mare se desluseste filiatia enescia- 
nàä, Pascal Bentoiu avînd o afinitate deosebită 
faţă de lirismul marelui maestru. Modalismul de 
care face uz compozitorul este ancorat în creaţia 
românească. Cantilena lirică apoi ritmica sincopată 
din prima parte a lucrării au avut în pianistă 
Solia Cosma o activă și precisă susținătoare, to- 
tul exprimînd ca și în Scherzo, o energie juve- 
nilă; partea a treia, scrisă exclusiv pentru pian, 
i-a dat solistei un prilej, în plus, de afirmare a 
execuție ireproşabilă, 


vemarcabilelor ei însușiri: 


o sensibilitate discretă dar profundă, la care s-au 


alăturat spre sfîrșitul acestei cadente (așa cum 
se petrec lucrurile și în primul concert pentru 
pian și orchestră de Brahms) concert — maestrul 


Radu Svoristeanu si violoncelistul Gheorghe Mo- 
tatu, care au cîntat cu multă căldură. Dirijorul 
Missona a condus moderație şi cu 
grija lucrului bine finit iar solista, solicitată de 
public, a oferit în supliment Cintec de leagăn de 
Chopin pe care l-a 


lucrarea cu 


interpretat cu sentimentul 


nostalgic adecvat. 


În încheiere Simfonia a Ill-a „Scoţiana“ de 
Mendelssohn-Bartholdy. Scrisă în urma unei călă- 
în Scoţia, lucrarea abundă în melodii de 
mare gingășie — inspirate, probabil, de peisajele 
și viaţa cunoscute acolo. Regretatul muzicolog si 
folclorist Constantin Brăiloiu spunea că „dacă ar 
fi existat o școală scoțiană, nu ar fi reusit-o 
mai bine“. Limpezimea și soliditatea formei, ele- 
ganta si  cantabilitatea melodiilor, orchestratia 
atît de luminoasă şi transparentă ne-au fost bine 


torii 


restituite de orchestră la solicitările judicioase ale 
dirijorului Krzystof Missona. 
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V/ATA 


Kurt Wôss si Aurelian Octav Popa 
la Filarmonica ,,George Enescu“ 


Filarmonica „George Enescu“ a debutat anul 
acesta, cu un concert de calitate, aflat sub ba- 
gheta dirijorului austriac Kurt Wâss şi avînd ca 
solist pe clarinetistul Aurelian 'Octav Popa. 

Trăsătura dominantă a lucrărilor a fost melodici- 
tatea lor. Dirijorul a apărut un clasicizant iubi- 
tor al liniei cantabile, pe care a relevat-o cu 
precădere în programul prezentat. Concertul a fost 
deschis cu cunoscutele Variaţiuni si fugă pe o 
temă de Mozart de Max Reger — temă care 
făcînd parte din Sonata în la major i-a prilejuit 
chiar autorului ei o serie de fermecătoare va- 
riaţii. 

De la claritatea cu care a fost expusă iniţial 
originala și atrăgătoarea temă, pînă la polifonia 
din fuga finală redată atît de distinct, dirijorul a 
imprimat fiecărei variaţii, pe rînd, gingägie și 
graţie, expresie energică și tumult cu caracter dra- 
matic, aducînd în final tema într-o plenitudine 
sonoră apoteotică. 


Am urmărit apoi Concertul pentru clarinet şi 
orchestră de Johann Melchior Molter, contempo- 
ran cu Bach, unul dintre cei mai prolifici com- 
pozitori de muzică instrumentală ai veacului al 
XVIII-lea. Concertul 'a dovec inspirația fecundă 
a compozitorului şi totodată 1 ceperea sa în tra- 
tarea instrumentului solist ca și a orchestrei de 
coarde acompaniatoare. iDesigur, lucrarea este azi, 
oarecum depăşită. Dar ea ne-a prilejuit audierea 
minunatului artist Aurelian Octav Popa care, în- 
tocmai ca în poveste, transformă în aur tot ceea 
ce încape sub mîna sa. Ne-a impresionat cu totul 
plăcut cîntul său suav, dulce, deosebit de expre- 
siv în piano, din partea a doua — largo, a 
concertului și tonul viguros și penetrant din exu- 
berantul final. Aveam să-l ascultăm apoi, pe cla- 
rinetistul Popa și în Preludii de dans pentru 
clarinet şi orchestră de Lutoslawski. Fruntas al 
creaţiei contemporane poloneze, Withold Lu- 
toslawski este un compozitor original, înzestrat cu 
o fantezie bogată și stăpînind un mestesug de se- 
rioasă formaţie, în care și-au dat întîlnire o 
seamă din cuceririle scriiturii muzicale de avan- 
pardă. Lucrarea, scrisă cu 15 ani în urmă, este 
insă cu totul altceva. Compozitorul s-a inspirat 
din folclorul dansant al patriei sale şi Preludiile 
au îndeobşte un caracter ritmic, fără însă ca ele- 
mentele de cantabilitate melodică să lipsească. 
Totul este scris cu o mare măiestrie și cu o re- 
marcabilä economie de mijloace orchestrale: coar- 
de, harpă, pian şi instrumente de percuție. Aure- 
lian Octav Popa a triumfat, ca de regulă, asupra 
tuturor exigențelor lucrării, cîntînd cu un nerv, 
o vivacitate ritmică şi un colorit de cuceritoare 


18 


fineţe. În același timp solistul exprimă totdeauna 
— şi aici se vädeste muzicalitatea — sensurile 
de adîncime ale pieselor prezentate. Avea să ne 
ofere în supliment, o bucată de mare bravură, 
scrisă de Strawinski pe baza creaţiei populare 
ruse. Artist de clasă mondială, Aurelian Octav 
Popa are şi meritul de a fi extrem de studios. 
El este promovatorul neobosit al primelor audiții 
pentru clarinet şi subliniem de asemenea că cele 
trei piese de concert au fost cîntate fără par- 
üturä. 

În încheierea concertului, O viață de erou de 
Richard Strauss. Este un adevărat roman auto- 
biografic cu avinturile, luptele, adversitätile si 
triumfurile compozitorului. Ca şi în Simfonia do- 
mestica, Richard Strauss introduce și pe „tovarășa 
sa de viaţă“. Cuprinzind idei muzicale uneori 
simple, alteori mai complexe, acest poem scris 
cu o măiestrie orchestrală deosebită, este imens. 
A ocupat toată partea a doua a programului. 
Astăzi, cînd se scriu simfonii de zece minute, 
Kurt Wôss s-a aflat la largul său pentru a ne 
dezvălui pe de-a-ntregul minunatele-i însușiri di- 
rijorale. El cumulează remarcabile potente native 
de muzician, cu o vastă experiență de șef de 
orchestră, dobîndită în fruntea unora dintre cele 
mai importante formaţii simfonice din lume. 


Sub conducerea sa, Filarmonica George Enescu 
ne-a apărut ceea ce poate și trebuie să fie tot- 
deauna: un organism artistic de primul ordin. Am 
deslusit într-adevăr, de data aceasta, un bun acor- 
daj, intrări precise, nuanţe dinamice frumos rea- 
lizate și o plenitudine sonoră, în momentele cul- 
minative, care domina incinta Ateneului. Chiar 
trebuie să spunem că intensitätile au apărut uneori 
prea mari în O viață de erou, de pildă datorită 
şi faptului că Richard Strauss aduce în joc masa 
mare a tuturor instrumentelor. Relevăm și con- 
tributia concert-maestrului Kosîghian Varujan care 
a interpretat rolul său solistic cîntînd cu un ton 
frumos, cald, în care vibra sensibilitatea sa afir- 
mată ca de regulă cu distincţie. Dar calitatea ma- 
joră a lui Kurt Wâss — și cu aceasta vom în- 
cheia cronica noastră — este aceea de a esafoda 
în proporţii monumentale unele lucrări care se 
pretează la o asemenea prezentare — fapt vădit 
cu prisosinţă în poemul straussian... 


LEA 


Corul Filarmonicii „George Enescu 
dirijat de D. D. Botez 
AEZ CEO ES 


Concertul corului Filarmonicii „George Enescu“, 
sub conducerea dirijorului și profesorului Dumi- 
iru Botez s-a distins în primul rînd prin progra- 
mul său care a cuprins muzică preclasică și tot- 
odată muzica românească a unor compozitori con- 


temporani. Dirijorul Botez este un spirit în ne- 
contenită mișcare. Cunoscätor, în adincime, al mu- 
zicii corale preclasice, nu pregetä sà cerceteze 
mai departe și să descopere lucrări încă necîntate 
la noi ale marilor madrigalisti, pe care le pre- 
zintă apoi în concerte publice. 


Am ascultat astfel madrigale ca Fugind, tre- 
ceam păduri de Hans Leo Hassler, acest maestru 
german din a doua jumătate a veacului al XVI- 
lea. Format la școala italiană, Hassler și-a păstrat 
totuși personalitatea, puternica sa originalitate. 
Am apreciat ca un element deosebit al interpre- 
tării, cântul finisat, nuantat, în piano și chipul 
în care vocile se fugăreau cu artă. 

În primă audiție a fost prezentat madrigalul 
Ce grea e despărțirea de Monteverdi. Compozi- 
torul a practicat îndelung stilul polifonic în a- 
ceastă formă madrigalescă profană, înainte de a 
aborda stilul monodic şi a deveni adevăratul crea- 
tor al operei. Interesantă scriere muzicală a aces- 
tui madrigal și, fără îndoială, îndrăzneață pentru 
acea epocă. Finalul a sunat plin, cu sonorități 
ca de orgă. Alte madrigale în primă audiție au 
fost Z vaghi fiori de Palestrina — inegalabilul 
polifonist al muzicii italiene și Vita della mia vita 
de Vincenzo Rufo apreciat maestru, la rîndul său, 
al şcolii polifonice italiene din a doua jumătate 
a veacului al: XVI-lea. Lucrări fără mari dificul- 
tati de scriere, ele au fost redate cu mult elan, cu 
o articulaţie silabică vie, dar nu totdeauna inte- 
ligibilă. 

Dirijorul Dumitru Botez a lăsat pentru încheie- 
rea primei părți a programului fuga corală din 
cantata Anul se sfirseste de Bach, lucrare desfă- 
şurată de cor cu multă amploare laolaltă cu orga. 
A fost mînuită de organistul Josef Gerstenengst 
cu măiestrie și cu discreţie pentru ca sonoritatea 
ci bogată să nu împieteze asupra masei vocale. 
Finalul a apărut impunător. 

Întreaga parte a doua a programului a fost 
consacrată exclusiv muzicii românești. Dumitru 
Capoianu a tălmăcit în imagini corale patru 
miniaturi poetice ale lui Victor Ion Popa: Casa 
mofeascä, Casa cu tablă; Casă în Sălişte şi Cusa 
osanä, din ciclul Cîntecul lutului. Este o scriitură 
corală modulantă, îndrăzneață, cu unele alunecări 
muzică plină de pitoresc 


tonale interesante, o 


şi culoare. 

În Cântecul fulgilor de zăpadă pe versuri de 
Mariana Dumitrescu, Paul Jelescu realizează, fo- 
losind o tehnică vocală originală, o piesă la trei 
voci. Linia melodică expusă de cor pe acompania- 
mentul pianului se mișcă printre anumite figu- 
ratii ostinato cu caracter staccato — de asemc- 
nea, ale corului. Piesa, în spiritul creaţiei popu- 
lare este deosebit de sugestivă. 

O vizită la mînăstirea Cozia, unde se află 
mormîntul lui Mircea cel Bătrîn, i-a prilejuit lui 
Nicolae Lungu un poem pentru cor de bărbati 
în care, pe un text personal, preamăreşte figura 
legendară a marelui voievod. Textul a fost re- 
citat de Nicolae Gafton care l-a psalmodiat îu 


stilul cerut. La sfîrşit, conţinutul poemului apare 


actualizat, adus la zilele noastre. Piesa, cam lun- 
gä, are un caracter eroic. 

Dirijorul Dumitru Botez a acordat o atenţie 
deosebită compozitorilor din Cluj si Tg. Mureș. 
Abil polifonist s-a dovedit, odată mai mult, Max 
Eisicovitz în De voi muri pe versuri de Emil Isac 
şi Uin figäncile la cring pe versuri de Topîrceanu, 
o muzică însuflețită și optimistă. 

Am prețuit în mod deosebit corul în stil bizan- 
tin întitulat Arhaisme de Sigismund Toduţă. Pa- 
sajul în care vocile bărbătești intonează melodia 
iar cele feminine aceeași melodie dar în valori 
de trei ori mai mari a fost interpretat cu simţ 
artistic. Compozitorul reuşeşte să creeze o atmos- 
fera de reculegere. 

Liviu Comes a fost prezent cu două cîntece 
populare pentru cor de bărbaţi: Somnu-mi-i și pic 
de somn — cu caracter realmente ...suporific și 
vivacele Haide fată să te joc în care am recu- 
noscut pozitiva influență a jocurilor bänätene — 
în particular al Anei Lugojanei. 

Un cîntec viguros, mișcat si antrenant, foarte 
indicat pentru echipele corale de amatori Dor 
şi iară dor a scris și Constantin Romaşcanu. 

Lungul program, dirijai de maestrul Botez cu 
o pătrunzătoare cunoaştere a tuturor tileurilor mu- 
zicale, cu tact și cu o pilduitoare pondere, s-a 
încheiat cu Cinci madrigale de Zoltan Aladar, 
pe versuri de Diosszilagyi Ibolya, în care am 
recunoscut tinereţe, prospeţime şi o bună cunoaş- 
tere a stilului polifonic. 


Recitalul pianistei Liana Serbescu 
TT ES 


Pianista Liana Serbescu s-a prezentat într-un 
recital Schumann-Debussy foarte bine pregătită. 
Acest lucru se cuvine subliniat cu atît mai mult 
cu cît lucrările erau de o exigentä deosebită: o 
Noveleltä şi Carnavalul de Schumann apoi 12 Stu- 
dii de Debussy. 

După Noveletta no. 1 în fa major a urmat 
lunga serie a „micilor scene pe patru note“ inti- 
tulate Carnaval. Aceste minunate scene dansante 
cu ritmurile lor caracteristice nu se demodeazä. 
Se ascultă şi azi cu mult interes, plac datorită 
poeziei lor specific schumanniene. Sub acest raport, 
al poeziei, am apreciat îndeosebi Eusebiu, Flo- 
restan, Chopin, Promenada, redate cu pătrunde- 
rea farmecului lor inelabil. 

În Valsul german tempo-ul se cerea, poate mai 
acuzat, iar în Marşul final au fost unele momen- 
te ce se cuveneau redate mai ferm. (Unele scurte 
pasaje, au apărut, pe alocuri, mîngtiate...) În 
tot cazul este relevabilă stăpînirea tehnică de care 
a dat dovadă interpreta. Calitățile pianistice ale 
Lianei Şerbescu ar fi fost mai valorificate, dacă 
de-a lungul execuţiei nu s-ar fi făcut simțită o 
anumită probă în desfășurarea acestor scene. De- 
seori a creat atmosfera necesară dar a și spulbe- 
rat-o tocmai prin acea cursă neobosită căreia i 
s-a aplicat aproape permanent, ca și cînd ar fi 
vrut să termine cît mai repede recitalul. Mai mult 
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lest, mai multă contenentä nu vor fi decît în 
avantajul viitoarelor sale interpretări. 

Nu am putea îndeajuns releva partea a doua 
a recitalului: cele 72 studii de Debussy. Se cade 
să ne oprim puţin. Debussy a urmărit să ofere 
„O mie de maniere —. după propria-i expresie -- 
de a trata pe pianiști aşa cum merită... Nu este 
totdeauna foarte amuzant, dar este uneori foarte 
ingenios“. Fapt este că marele Claude de France 
a concentrat în aceste studii cele mai dificile pro- 
cedee armonice, ritmice şi, de asemenea, pianis- 
tice. Fiecare studiu a fost rezervat unei anumite 
dificultăți care reclamă spre a fi învinsă o 
aplicativitate tehnică cu totul specială. Liana Şer- 
bescu a trecut cu brio această înaltă probă de 
virtuozitate și este cu atît mai de admirat cu 
cît autorul nu a dat nici o indicație pentru digi- 
taţii. Execuţia celor 12 studii rareori întîlnită 
în sălile de concert — a fost o indiscutabilă 
izbîndă a ‘Lianei Serbescu si, odată cu ea, a artei 
noastre interpretative. Şi aici însă, trebuie făcută 
observaţia că prezentarea lor a fost făcută „din- 
tr-o  răsuflare“. Există anumite imponderabile, 
care contează foarte mult în interpretarea mu- 
zicii. O fracțiune de secundă de concentrare, de 
reticentä de gîndire, are o mare valoare psiholo- 
gică într-o audiție. La toate acestea trebuie să 
reflecteze Liana Şerbescu, pentru a nu da impresia 
că toată munca sa artistică este ca o comandă 
specială de care vrea să se debaraseze cît mai 
repede... 

În tot cazul însă un fapt esenţial rămîne: pia- 
nista se află azi, datorită muncii sale dîrze, la 
un nivel artistic mai înalt pe care sîntem convinşi 
că încă îl va mai depăşi. 
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Cornelia Bronzetti şi Victoria 
Ştefănescu într-un recital de sonate 
românești 

ÎN e a ta a E a à | 


Un recital de sonate românești reprezintă o 
lăudabilă acţiune de promovare a creaţiei com- 
pozitorilor noștri în domeniul muzicii de cameră. 
Ambele interprete, cu participarea egală la pre- 
zentarea lucrărilor, s-au pregătit cu multă serio- 
zitate ca la un adevărat examen de maturitate 
şi dacă Sala Mică a Palatului nu a fost, cu re- 
gret, prea populată, în schimb recitalul s-a bucu- 
rat de prezenţa muzicienilor profesioniști şi a iu- 
bitorilor luminati de artă. Ne-am reîntilnit cu 
Sonatina pentru pian şi vioară de Dinu Lipatti 
— lucrare care anunţa de timpuriu — lăsînd 
la o parte unele stîngăcii explicabile — (a fost 
scrisă la nici 16 ani!) pe marele artist de mai 
tirziu. Cele două partenere au redat cu fluentä, 
completîndu-se reciproc, discursul muzical din pri- 
ma parte, în care rezonantele muzicii enesciene se 
fac adesea simţite și cu o notă de duiosie liris- 
wul din partea mediană a lucrării. Foarte romà- 
nesc şi inspirat deseori din muzica lăutărească, 
a apărut finalul, cîntat cu caracter de divertis- 
ment. A fost cîntat sprintar și fără efort. 

Scrisă cît se poate de violonistic, Sonata pen- 
tru vioară şi pian de Wilhelm Berger respiră 
în prima parte multă distincţie, o anumită no- 
blete a sentimentului. Datorită colaborării exem- 
plare, interpretele s-au completat reciproc cu 
succes, redînd cu brio si acele schimbări de 
tempo şi de caracter ce dau mișcării mult farmec. 
Partea a doua, Larghetto, este un cîntec de mare 
interiorizare şi de largă respiraţie. Dacă el por- 
neşte din inimă, nu e mai putin adevărat însă 
că este si bine gîndit iar melodiile cantabile au 
fost redate cu o simtire gingasä. Am aflat tonul 
violonistei Bronzetti mult mai ferm, mai bine 
nuantat; el a cîştigat în căldură, în expresivitate 
iar vibrato-ul a apărut diferențiat, în raport cu 
exigenţele de interpretare. În Allegro giocoso 
final, alert, am apreciat trăsătura de arcuş sigură 
a violonistei şi în egală măsură graţia și gingășia 
pianistei Victoria Ştefănescu. Ambele s-au între- 
buintat să evidentieze temele lucrării care, re- 
venind, îi conferă un caracter, putem spune, 
ciclic. 

Exigente deosebite a pus în faţa interprete- 
lor şi Sonata de Dumitru Bughici. Se cuvine 
menţionată în primul rînd puritatea cu care vio- 
lonista a redat dublele coarde cu care debutează 
lucrarea, dar mai ales dramatismul, uneori uşor 
sumbru al acelui Moderato iniţial. O izbîndă a 
compozitorului o constituie, neîndoios, seria varia- 
țiilor din partea a III-a, Passacaglia, construită 
cu măiestrie, peste care se suprapun, în continuare, 


temele prezentate anterior şi care au fost redate 
simplu, elegant si convingător. Lucrarea s-ar pre- 


ta la o tratare simfonică — o piesă pentru solist 
şi orchestră — ceea ce îi sugerăm compozito- 
rului. 


Recitalul s-a încheiat cu Sonatina pentru vioară 
si pian de Mihai Moldovan. În generaţia tinc- 
rilor compozitori, Mihai Moldovan s-a afirmat 
cu talent într-o seamă de lucrări de muzică sim- 
lonică: Vitralii (piesă premiată de Uniunea Com- 
pozitorilor), Texturi; a scris de asemenea un 
cvartet de coarde, Rituale, o suită pentru soprană 
şi orchestră, Șase stări de nuanţe pe versuri popu- 
lare culese de Blaga etc. Sonatina este o piesă 
concisă, care participă atît la scriitura serială cit 
şi la cea modală. Căutător de forme de expre- 
sie noi, tînărul compozitor a realizat o muzică 
acratä, cu pauze care au elocinta lor, cu efecte 
de culoare sugestive şi atrăgătoare. Vioara solo 
se desfășoară, pe suprafețe mari, după care cuvin- 
tul îl are pianul. Compozitorul dă atenţie sune- 
tului diferențiat cu subtilitate. Lucrările sale le 
aşteptăm totdeauna cu interes. 


Dar în jurul unui asemenea recital atît de im- 
portant pentru muzica noastră de cameră se cu- 
vine făcută mai multă publicitate. Elevii, studenţii, 
amatorii de muzică, nu vor avea decît de cîștigat. 


Festivalul liceelor muzicale 
E O A E RISE SIDE SI CA 7 NI IN + O «| 


Cele circa patruzeci licee muzicale — aceste 
anticamere ale Conservatoarelor noastre — au lost 
prezente, cu peste 1.000 de elevi, la Festivalul 
cu caracter republican desfășurat vreme de aproa- 
pe o săptămînă în Capitală. Subliniind entuzias- 
mul participanţilor și rîvna cu care s-au pregătit 
pentru această competiţie vom releva în primul 
rînd valoarea unor formaţii mari care au dovedit 
însușiri artistice deosebite. Astfel, orchestra sim- 
fonică a Liceului de muzică din Cluj a interpretai 
cu măiestria unei formaţii mature exigenta Uver- 
tură tragică de George Enescu. În Concertul pen- 
tru coarde de Paul Constantinescu, orchestra li- 
ceului din Oradea s-a afirmat, la rîndu-i ca o 
formație de calitate, iar corul de copii din Timi- 
şoara a redat cu multă gingäsie și precizie două 
cintece de Liviu Comes. 

Cu deplin succes a cîntat de asemenca şi corul 
de muzică de cameră din Sibiu. 

Festivalul a prilejuit  reîntîlnirea cu unele 
tinere talente afirmate mai de mult cu un succes 
deosebit. Se cuvine menţionată 
Ilinca Dumitrescu, din clasa XI-a a Liceului de 
muzică no. |, din Bucureşti care în Polonezü-Fan- 
tezie de Chopin, a vădit o sensibilitate ascuţită 
şi profundă iar în Toccata de Paul Constanti- 
nescu o virtuozitate de frumoasă clasă. Tinära 
pianistă diferenţiază judicios stilurile și e de re- 
marcat că seriozitatea pregătirii tehnice și a 
concepţiei sale interpretative merge mînă în mînă 


în primul rînd 


cu un subtil sentiment poetic. Interpreta a fost 
distinsă cu Premiul I. 

Tot premiul I a cucerit si tînărul Lupu Șerban 
de la același liceu, al cărui recital dat nu de 
mult la Atencu, ne-a prilejuit în coloanele Con- 
temporanului o cronică întreagă. 

Un prim premiu au obținut şi dotatul violonist 
Paul Florian de la Timişoara si Dan Atanasiu din 
Galaţi. 

Sînt relevabile două cerie talente care aplicin- 
du-se mai departe cu sîrguință studiului, vor face 
să se vorbească despre ele: violoncelistul Mirel 
lancovici de la Liceul no. 2 din Bucureşti și 
Erika Kreutzer de la Tg. Mureş. Ambii au fost 
distinși cu premiul special al juriului. 

Alte elemente promițătoare distinse cu premii 
sint: Tudor Dumitrescu (premiul I) si Vlad Conta 
(premiul IT) de la Liceul de muzică din Capitală, 
cornistul Szabo Geza din Cluj. 


Foarte bine s-au prezentat de asemenca și $co- 
lile de coregrafie din Bucureşti si Cluj, prin elevii 
care au interpretat fragmente din baletele clasice 
(Giselle, Pasărea albastră etc.) şi româneşti (Olte- 
uneasca) ş.a. 

N-am avea posibilitatea să cuprindem în rîndu- 
rile de faţă tot ceca ce s-a perindat ca talente 
in cadrul Festivalului şcolilor de muzică. Stăruie 
în mintea noastră o seamă de elemente valo- 
roase care vor avea prilejul să se afirme în scurt 
timp cu tot succesul meritat, chiar dacă nu au 
figurat încă printre premiantii pe care nu i-am 
citat, de altfel, în întregime. Ne-au impresionat 
plăcut între altele, ca să dăm un exemplu, pianis- 
tele ieşene Lucia Popa, Rodica Epelbaum si îndeo- 
sebi Vanda Brauner. (Aceasta din urmă a cîntat 
celebra piesă Dansul piticilor cu multă fineţe şi 
cu o tehnică sigură). Din rîndul ,nepremiatilor“ 
se vor ridica, sîntem convinși, noi elemente care 
vor face cinste școlilor lor. Faptul cel mai pozitiv 
rămîne emulatia pe care Festivalul a reușit să o 
genereze în rîndul tineretului din şcolile de mu- 


zică — tot atîtea promisiuni frumoase de viitor. 
Pe marginea acestui Festival avem de făcut 
şi unele sugestii de ordin mai general, care, 


credem, ar putea aduce îmbunătăţiri condiţiilor de 
desfăşurare. Piesele încredințate elevilor spre stu- 
diere ar trebui să fie proportionate mai judicios, 
ca greutate, în raport cu capacitatea lor de exe- 
cutie si înţelegere, de interpretare a acestora. Iată 
de exemplu orchestra simfonică din Iaşi a fost 
descalificată pe formatia era 
completată cu doi studenţi de la Conservator. Mă- 
sura este justă, fără îndoială. Ne întrebăm totuși 
dacă această clauză a fost prevăzută din vreme? 
Ar fi de dorit ca elevii soliști să fie selecționați 
şi anunțați cu mult înaintea Festivalului, spre a 


ù 


considerentul că 


se putea prepara în condiții optime. 

Sala Conservatorului „Ciprian Porumbescu“ este 
excelentă. Totuşi desfășurarea Festivalului într-o 
incintă mai mare ar da posibilitatea ca un număr 
cît mai mare de elevi să poată asista la această 
manifestare de interes republican. 
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Ansamblul de Stat de cîntece 
şi jocuri din Tîrgu Mureş 


Formatie artistică de proporţii mari, Ansamblul, 
cunoscut pentru activitatea sa rodnică, populari- 
zează folclorul muzical şi dansant, precum şi 
anumite datini specific ardelenesti. La rästimpuri, 
înfăţişează realizările sale şi în Capitală. Specta- 
colul prezentat în sala U.G.S.R. a vădit preocu- 
pările, munca, nivelul artistic la care s-a ajuns. 
Relevăm ca o notă generală a spectacolului pre- 
gătirea minuțioasă a corurilor ca şi a dansatorilor, 
sobrietatea manifestărilor și eliminarea, într-o lar- 
gă măsură, a conventionalului. 


fond, nucleul în jurul căruia s-a dezvoltat întrea- 
ga formaţie carc a căpătat astăzi o amploare 
deosebită. După un duct de cîntece ciangäiesti 
interpretate de Szôllôsi Erzsébet şi  Korestély 
Läszlo, am urmărit Colinda de pe Mureş, un feeric 
montaj muzical-coregrafic în care au fost prezen- 
tate colinde românești regionale. Ca şi în cele- 
lalte regiuni ale ţării apar colindătorii, cîntecele 
lor de feciorelnică puritate, cunoscutele jocuri Ca- 
pra, Turca, ş.a. Decorul figurează de data aceasta 
și ferestrele iluminate, ţurţurii de gheaţă, etc. etc. 
Ambianta este foarte sugestivă, atmosfera creată, 
e de circumstantä. 

O interesantă suită de jocuri româneşti am aflat 
în Rapsodia Urinceanä. Dansurile flăcăilor şi ale 


Poemul coregrafic din Sălaj a înmănunchiat ar- 
monios dansuri originale, din regiunea transilvä- 
neană de nord, culese cu mult sîrg de coregraful 
Domokos Istvan. Flăcăii purtind deasupra capului 
bastoane, au dansat cu paşi apăsaţi, marcînd vigu- 
ros jocul. Intrînd, fetele se -prind cu flăcăii, pe- 
rechi, perechi. Dansul lor cîștigă în exuberantä 
devenind, în final, frenetic — expresie a vitalitätii 
populare. 

Melodii din Banat (Sorocul), o doină din Nă- 
săud, un cîntec din Bihor etc. au fost redate cu 
o voce clară și cu multă viaţă în litera și spiritul 
lor specific, de tînăra Maria Precup, păstrătoare 
a tradiţiei interpretative populare, iar loan Ianoși 
a cîntat la rîndul său cu multă însufleţire, cu o 
voce penetrantă şi foarte justă o seamă de alte 
cîntece româneşti. 

O suită de cîntece populare maghiare a fost 
prezentată de corul Ansamblului. Disciplina, omo- 
genitatea pe partide și de ansamblu, cîntul nuantat 
cu grijă, ne-au impresionat plăcut. Corul este, în 
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fetelor, uncori în cercuri concentrice, sînt plinc 
de vioiciune şi cu totul originale. Portul fetelor, 
splendid, somptuos, a apărut fără încărcătură si 
fără stridente. Jocul cu batistele fluturînde este 
foarte atrăgător. Propriu zis nu este o suită de 
dansuri circumscrisä la regiunea menţionată, aria 
de răspîndire a acestora fiind în realitate mult 
mai largă. 

deosebit cîntecele 
populare maghiare prelucrate de Bela Bartók în 


S-au bucurat de un succes 
interpretarea de mare vivacitate şi picanterie a 
cintäretei Toth Erzsébet. Însușirile corului, muzi- 
calitatea sa, cîntul foarte nuantat, caracterul or- 
ganic al interpretării s-au evidenţiat în Räsune- 
tul Ardealului de ion Vidu, piesă corală vestită 
{ca şi Räsunet din Crişana, Răsunetul Timișului) 
în care celulele melodice de obîrşie populară sînt 
dezvoltate cu o mare măiestrie, armonizate cu 
simplitate atrăgătoare. A fost rechemat în repe- 
late rînduri cîntäretul Balogh Dénes care a pre- 
zentat diferite cîntece maghiare cu o forţă şi am- 


ploare, cu o justefe a intonaţiei și claritate a 
dictiunii demne de relevat. 

Spectacolul ‘încheiat cu Seară la şezătoare con- 
stînd dintr-o seamă de obiceiuri si datini popu- 
lare din timpul carnavalului, a dovedit alte va- 
loroase potente interpretative ale Ansamblului de 
cîntece şi jocuri din Tîrgul Mureș care este bine 
îndrumat, bine orientat. Orchestra, cuprinzind în- 
deosebi instrumente de coarde, cîţiva suflători şi 
nelipsitul țambal a acompaniat cu corectitudine, 
sub conducerea dirijorilor Szarvady Gyula, Hubbes 
Walter şi Fejér Elemér. 

Colaborarea unor cunoscuți compozitori ca Tu- 
dor Jarda, Zoltan Aladar, (Csiky Boldizsar, Gyaefas 
Sandor, Birtalan Josef, ş.a. s-a dovedit fructuoasă. 

Aşteptăm totdeauna cu interes acest Ansamblu 
artistic de calitate, care ne va prezenta, în viitor, 
desigur, și alte aspecte ale bogatului folclor ar- 
delenesc. 


J.-V. PANDELESCU 


Debuturi 
a a « «| 


Sala „Studio“ a Filarmonicii „George Enescu“ 
din Capitală este pusă cu generozitate în slujba 
tinerelor talente din întreaga ţară, aflate la pri- 
mul lor recital public. Joi 18 decembrie 1969, un 
public numeros a urmărit cu viu interes evoluţia 
solistică a pianistului Nicolae Licareţ şi a mezzo- 
sopranei Micaela Mărăcineanu. 

‘Component al cvintetului „Concertino“, acom- 
paniator dotat cu multă sensibilitate, pianistul Ni- 
colae Licaret a dovedit în lucrări de Mozart, 
Beethoven, Debussy și C. Silvestri, că este posc- 
sorul unor certe date stilistice, stăpînind instru- 
mentul cu o tehnică cizelată, suplă, redînd nenu- 
mărate pagini într-o viziune lirică, tinerească. 
Aceste calităţi la care am putea adăuga o clară 
logică a frazării ca și grija pentru rigoarea con- 


structiei, le-a etalat în special în „Estampes“ de 
Debussy şi „Baccanală“ de Constantin Silvestri. 
Elevă a apreciatei cîntăreţe si profesoare Emi- 
lia Petrescu, mezzo-soprana Micaela Mărăcineanu, 
într-un interesant program de arii și lieduri de 


A. Scarlatti, Händel, Mozart, Schumann, R. 
Strauss, D. Gheciu și Felicia Donceanu, a demons- 
dreptätesc speranța de a o considera ca o cîntă- 
reatä cu resurse deosebite în cadrul colectivului 
de solişti ai Operei Române, unde a fost de cu- 
rînd promovată. O prezenţă scenică din cele mai 
agreabile, ca şi bunul gust al interpretării vocale 
si actoricesti, sînt atribute ce merită a fi notate 
ca date ce întregesc această convingere. 

Mergînd pe drumul înţelegerii cît mai profunde 
a lucrărilor abordate, a lărgirii repertoriului cu 
piese aparţinind cît mai multor stiluri componis- 
tice, dezvoltîndu-și continuu și sistematic talentul 
şi tehnica interpretativă, le întrezărim ambilor 
solişti, un viitor promiţător. 


C. RĂSVAN 


Concert de prime audiții 
| 


Consiliul central al U.G.S.R. prin resortul de 
specialitate îşi face prezența activă nu numai în 
concursurile pe ţară și județene, festivalurile 
organizate periodic, ci și în spectacole variate 
menite prin exemplul lor a ridica pe o treaptă 
din ce în ce mai înaltă mişcarea artistică de 
amatori. Concertul prezentare de prime audiții de 
muzică corală și ușoară românească din 27 decem- 
brie 1969 constituie unul din exemplele cele mai 
grăitoare în acest sens. 

Cele aproape 40 de lucrări interpretate de for- 
maţii și grupuri artistice variate, unele mult 
apreciate de public, au arătat stadiul actual al 
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creațiilor noastre în cele două genuri, precum 


si nivelul artistic al ansamblurilor, care le-au dat 
viaţă, prezentîndu-le. Corul ansamblului artistic al 
U.G.S.R., dirijat de Nicolae Ciobanu, căruia i-a 
revenit prezentarea. celor mai multe piese din pro- 
gram, a dat glas cu sensibilitate şi convingere lu- 
crărilor : Partidul e a ţării-nţelepciune de Constan- 
tin Romaşcanu, Cu inima de flăcări plină de Emil 
Lerescu, Lumini pe Mureş de Teodor Bratu, Suris 
de aur de Ion Nicorescu, Să-i fim dragi Repu- 
blicii de Ion Alexandrescu, Cintec ţării de Cos- 
tică Andrei, Cu glasul gării mele de Gheorghe 
Carp, Na, păcatul ce văzui de Costache M. Palade. 


D. Stancu, Dorule de ce-mi [ii culca de Ştefan 
Andronic (prezentate de Grupul vocal al Sindi- 
catului Consiliului Popular al judeţului Ilfov, di- 
rijat de Emil Marango). 

În partea a doua a programului, Orchestra de 
muzică uşoară a Consiliului Central al U.G.S.R. 
dirijată de Nicolae Cocos a prezentat cu concursul 
unor valoroşi soliști apartinind unor sindicate din 
provincie, ca: Rodica Vonica, Mariana Seciu, 
Adriana Bărbulescu, Rosina Cambos, George Soi- 
cescu ş.a. lucrări de Elly Roman, Nicolac Kircu- 
culescu, Aurel Giroveanu, Temistocle Popa, Vasile 


Veselovski, Florentin Delmar, Ion Cristinoiu, Ni- 


Prin varietatea stilurilor şi a mijloacelor de cx- 
presie folosite s-au impus atenţiei piesele: Du-te 
bade și te culcă de Florin Comisel, Mărie, Mărie 
de Doru Popovici, Floarea dorului de Gheorghe 
Dumitrescu, Cîntăm a ţării tînără grădină de D. 
D. Botez, (interpretate de Corul Sindicatelor din 
Municipiul Bucureşti dirijat de D. D. Botez), Inimi 
de lumină de Mircea Neagu, Cintecul busuio- 
cului de Constantin Arvinte (prezentate de coru- 
rile reunite ale sindicatelor uzinelor „Republica“ 
şi „23 August“, conduse de Vasile Dogaru). Alte 
piese s-au evidenţiat prin fantezia inspiraţiei, tra- 
tarea sugestivă a folclorului cît şi prin diversi- 
tatea formațiilor: Vin Neicuţă la izvor şi Te văzui 
aseară-n  poartä de George Derietcanu, Zboară 
trenul de Zaharia Popescu (executate de Corul 
de cameră al Ministerului Transporturilor, dirijat 


de Zaharia Popescu), Trei cîntece de dor de D. 
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colac Cocos, O impresie deosebită a lăsat picsa 
O singură zi de război de Alexandru Mandi, 
care manifestă tendinţa consecventă a autorului 
de a îmbogăţi genul cu lucrări cu un conţinut 
actual. 

Concertul, care s-a bucurat de un mare interes 
din partea publicului avizat, a arătat tendinta gc- 
verală a celor mai multi autori de a îmbogăți 
genul, de a părăsi şabloanele mult folosite şi 
învechite în special în muzica uşoară. 

Încununată de succes, această manifestare de di- 
fuzare şi interpretare a muzicii corale şi uşoare 
româneşti, reprezintă un veritabil stimulent în miş- 
carea artistică de amatori, ce îşi face din ce în 
ce mai mult simțită prezența în viaţa noastră mu- 


zicală. 


SILVIAN GEORGESCU 


Concerte si recitaluri 
la Conservatorul bucurestean 


Reprezentat fie prin formaţii instrumentale, ca 
orchestra de studenţi Academice sau ansamblul 
de coarde „Camerata“, fie prin formaţii corale 
ca binecunoscutul Madrigal, fie prin numele sin- 
gulare ale cîtorva solişti, remarcati la diverse 
concursuri, Conservatorul „Ciprian Porumbescu“ 
din Bucureşti şi-a cîștigat, datorită seriozitätii cu 
care pregăteşte din punct de vedere profesional 
manifestările artistice ale studenţilor, o reputație 
deja consacrată. Săptămînal sînt programate au- 
diţii interne sub formă de concerte, recitaluri sau 
spectacole de operă în cadrul cărora talentul vii- 
torilor muzicieni este supus examenului public. 


Cum ajută aceste audiții la definirea personalităţii 
interpreţilor? Întrebarea noastră converge, în ul- 
timă instanţă scopului cu care sînt alcătuite pro- 
gramele respective si care explică unilateralitatea 
ca si lacunele prezente în formaţia multor inter- 
preti. O carentä mărturisită si cu alte prilejuri a 
programelor respective este absenţa quasitotalä a 
lucrărilor de muzică contemporană. Dacă pînă în 
siagiunea trecută apăreau cu regularitate piese 
de George Enescu sau Paul Constantinescu, în 
actuala stagiune lucrările celor mai reprezentativi 
compozitori români sînt ignorate. 

Preferinţele studenţilor se îndreaptă, cel mai 
adesea, spre muzica preclasică în a cărei redare 
corectă construită pe stilul epocii, se reflectă cali- 
tätile unui studiu individual atent, conform tuturor 
rigurozitätilor didactice. Dintre compozitori, J. S. 
Bach este cel alc cărui lucrări ilustrează frecvent 
predispoziţiile tinerilor ifiterpreți. 

Acompaniatä de Orchestra de coarde „Camerata“ 
pianista Ruxandra Anastasescu a cîntat în cadrul 
unui „Concert de muzică veche“ Concertul în fa 


minor de Bach. Tesätura suplă cu sincope discrete 


si fine ornamentaţii a părţii a doua „Largo“ s-a 
împletit grațios pe fundalul spicatto-ului intonat 
de corzi. Presto-ul final, susținut în ritm vioi, bine 
sincronizat, a lost partea cea mai reușită a con- 
certului. 

Cu acelaşi acompaniament, violonistul Octavian 
Rațiu a interpretat Concertul în si bemol major 
din ciclul „La Stravaganza“ de A. Vivaldi, im- 
presionînd în dialogul dintre violina solo şi vioara 
a doua, dialog punctat ușor şi cu multă acuratele 
de către bas, prin sonoritatea echilibrată a com- 
partimentelor. Unele deficienţe de decalaj ritmic 
între instrumente, trecute prea repede cu vede- 
rea, au stricat, într-o măsură, arhitectura lucrării. 

Odată cu Stabat Mater pentru solişti, cor și or- 
chestră de G. M. Clari, am avut revelaţia unci 
audiții dintre cele mai clevate. Cvartetul format 
din soprana Paulina Ciocmarean, imezzosoprana 
Olga Rotaru, tenorul Lucian Kozak și basul Gh. 
Crăsnaru, omogen structurat pe voci îndelung 
exersate s-a impus şi prin ţinuta sa scenică. So- 
prana, cuceritoare prin vocea caldă si frumos 
timbrată și basul, pătrunzător şi bogat în armo- 
nice, au susţinut cu intensă trăire liniile melodice 
extreme ale partiturii. 

Orchestra vădeşte, la licee cvoluţic, noi valenţe, 
apropiindu-se tot mai mult de nivelul unci for- 
maţii de clasă. Sunetul îngrijit, faptul că fiecare 
măsură e lucrată cu atenţie și că timidele acor- 
duri de pianissimo răzbat într-un unison perfect 
sînt calităţi care detaşează net formatia. Dirijorul, 
prof. Dumitru Pop îmbinînd armonios teoria cu 


` practica la pupitru își conduce ansamblul cu sigu- 


rantä, fără a abuza de o gestică spectaculoasă. 
Incgalitätile observate în interpretarea partitu- 
rilor lui Bach, devin evident supărătoare atunci 
cînd sînt neglijate normele stilistice specifice epo- 
cii. O asemenea impresie ne-a produs interpretarea 
lipsită de aprofundare a sensurilor muzicii lui 
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Bach, pe care clarinetistul Jon Mihäiescu a oferit-o 
Sonatei a V-a. 


Mai convingător în Suita pobulară spaniolă de 
Manuel de Falla decit în Suita a l-a de Bach, 
violoncelistul Vasile ‘Jugui minuieste arcuşul cu 
o tehnică echilibrată, respectind cromatica vie a 
multă 


lucrării căreia îi 


sibilitate. 


imprimă, în plus, sen- 


Tripticul lui Claude Debussy: Insula 


veseliei și Grădini sub ploaie, a fost interpretat 
de pianista Ileana Mustaţă cu dezinvolturä dar 


Pagode, 


fără acea nuanţă inefabilä ce dă viaţă muzicii 
compozitorului francez. 


În ciclul unui „Concert de concerte“, clarine- 


tistul Stefan Korodi, interpretînd Concertul in la 
major de W. A. Mozart a dovedit calităţile unui 


bun instrumentist dintre care nelipsite sînt cele 
de îndemînare tehnică în mînuirea instrumentului. 

Alegindu-şi una dintre cele mai dificile piese 
din literatura muzicală Concertul în re major pen- 
tru vioară şi orchestră de Brahms, Radu lanco- 
vici, în permanenţă timorat (poate din cauza lip- 
sci de amploare a sunetului), a oferit o interpre- 
tare cam plată, corectă, dar fără nuanţe ale to- 
nului. 

Pianista Florența Barbalat a încheiat spectaco- 
lul cu Concertul în la minor de Grieg în a cărui 
transpunere muzicală a făcut dovada unor surse 
inepuizabile de procedee tehnice și stilistice. Sub- 
liniată frumos, linia melodică din Adagio, visă- 
toare, cu ecouri ale folclorului norvegian s-a înfi- 
ripat într-un autentic stil poetic. 


GH, P. ANGELESCU 


Prof.' Victor lusceanu la 60 de ani 
CE 


În urmă cu douăzeci și cinci de ani, la pri- 


mul curs de dirijat coral — iniţiat de Consiliul 
Central al Sindicatelor pentru tinerii instructori 
ai formațiilor da amatori — cunosteam un om, 


cam între două virste, care cu pricepere și en- 
tuziasm, preda primele noţiuni de teorie şi solfe- 
giu celor care trebuiau să mobilizeze prin cîntece, 
brigăzile de reconstrucţie ale României eliberate. 
Anii au trecut. L-am revăzut pe Victor Iusceanu 
în calitate de dirijor al ansamblului C.F.R. Giu- 
lesti (1947—1950). L-am reîntîlnit la Conservato- 
rul „Ciprian Porumbescu“ ca profesor universitar, 
cducind multe generaţii de viitori dascăli de mu- 
zică. Am parcurs cu interes tratatele sale de teo- 
rie-solfegiu, de moduri și game, sau traducerea 
tratatului de armonie a lui Rimski-Korsakov, cer- 
minutiozitatea 
prolescază muzica. L-am aflat în permanenţă la 
conducerea treburilor comisiei Institutului pentru 
Perfecţionarea Cadrelor Didactice, în acordarea 
gradelor și distincţiilor profesorilor de muzică. Si, 
în fine, recent, o acţiune lăudabilă a Comitetului 
pentru Cultură și Artă a municipiului” Braşov, 
care a organizat — în cadrul Colocviilor Brașuvene 


cetîndu-le deopotrivă cu celui ce 


— „Ziua Victor Jusceanu“, a permis o mai bună 
cunoaștere a activităţii multilaterale a acestui mu- 
zician, ca şi a cîtorva dintre creaţiile sale. 

În cadrul concertului orchestrei simfonice a 
Filarmonicii „Gh. Dima“, dirijată de Mircea Lu- 
cescu, s-au putut audia si cele trei tablouri sim- 
fonice, lucrare cu care Victor lusceanu a obținut 
cu cîţiva ani în urmă un binemeritat premiu al 
relevă 
bogăţie de culori, iar armonia înveșimîntează po- 


trivit discursul melodic, care, fără „căutări“, este 


Uniunii compozitorilor. Paleta orchestrală 
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sincer şi cu o apartenență clară melodiei populare 
românești. 

Victor lusceanu este si autorul a două operete: 
„Hartă Räzäsul şi „Piatra din 
Alecsandri. Ele constituie o 
rie de a readuce pe scenă vodevilul românesc, 
atît de tradiţional teatrului nostru liric. lar pa- 
siunea interpretativă depusă de mai multi cunos- 


casă“, după 


încercare merito- 


cuţi artişti ai operetei bucureștene, împreună cu 
cîțiva studenţi merituosi ai claselor de canto, pen- 
tru punerea în scenă a acesor lucrări, demonstrează 
că ele ar merita — poate — şi un alt lăcaș care 
să le pună în valoare decît doar acela al Stu- 
dioului Conservatorului Ciprian Porumbescu. 


În anul care a trecut, Conservatorul din Lenin- 
grad a impus ca una din temele obligatorii pentru 
obținerea diplomei de muzicolog, tratatul „Mo- 
duri şi game“. Recunoaşterea lucrărilor didactice 
claborate de Victor lusceanu, atestă încă odată 


valoarea muzicologiei noastre şi se înscrie pe dru- 
mul deschis de George Breazul. 

De la cîntecul de mase şi pînă la genul sim- 
fonic, de la instruirea dirijorilor amatori şi pînă 
la scrierea tratatelor universitare, iată activitatea 
multiplă a profesorului Victor lusceanu. 


CLAUDIU NEGULESCU 


Prima sesiune ştiinţifică a Liceului 
de muzică nr. 1 
[Esi RR NE ee ae pe E aria] 


Aniversarca a două decenii de la înființarea 
Liceului de muzică nr. 1 din București, a prilejuit 
organizarea unci suite de manifestäri artistice 
care au culminat cu un concert festiv, susţinut 
de către orchestra simfonică alcătuită din cadre 
didactice şi foști elevi ai școlii, unii dintre ci 
instrumentişti și solişti de prestigiu. Concertul a 
avut loc în Studioul Radioteleviziunii Române sub 
bagheta dirijorului Emanoil Elenescu, care, cu 
ani în urmă, a pus bazele catedrei de orchestră 
în cadrul liceului. Au fost interpretate lucrări de 
Emescu, Mozart, Wagner, Franck. Interpretind Ua- 
riaiunile simfonice de César Franck prof. Viorica 

Marinescu-Hegel a dovedit certe calitäti solistice, 
` luciditate, temperament şi trăire a partiturii. De 
asemenea, Mozart, 
cvartetul suflätorilor solişti (Constantin Ungureanu 
— clarinet, Mihai Elena — oboi, Miltiade Ne- 
noiu — fagot, Nicolae Lipoczi — corn) a dobîndit 
frumoase sonorități de ansamblu, ca de altfel în- 
tregul aparat orchestral, stăpînit cu .competentä de 


Em. Elenescu. 


în Simfonia concertantä de 


O sesiune științifică de comunicări a încheiat 
suita tuturor manifestărilor. Prima de acest gen, 
organizată de cätre un colectiv format din pro- 
fesorii: Elisabeta Ciomu, Maria Barbu, Valeria 


Anton, A. G. Mihăilescu, FI. Dellatola, A. Dis- 
macek, sub îndrumarea profesoarei Elisabeta Su- 
ciu, sesiunea a evidențiat în primul rînd, un înalt 
nivel profesional, pasiune pentru cercetare, în 
toate referatele prezentate oglindindu-se pregnant 
diversitatea aspectelor legate de activitatea liceu- 
lui de muzică, în cadrul relației elev-profesor, în 
conlucrarea armonioasă a acestora pentru şlefui- 
rea însuşirilor naturale ale micilor muzicieni. Seria 
referatelor a fost deschisă cu două interesante 
comunicări, în care a fost abordată problema ra- 
portului dintre respectarea textului muzical şi 
aportul creator al interpretului (prof. Ana Pitis 
si prof. Ioana Minei), ca și unele aspecte ale 
pianisticii contemporane (prof. Florino Dellatola), 
aceasta fiind însoțită de exemplificări muzicale. 
Au mai fost abordate, de asemenea, cîteva din 
problemele pedagogiei contemporane (prof. Viori- 
ca Platon) ca şi altele legate de studiul viorii 
(prof. Dan Cumpătă şi prof. Petre Munteanu). 
Două referate alcătuite într-o notă originală, cu 
multe aspecte inedite, au fost susținute de prof. 
Pavel Tornea, în legătură cu spinoasa problemă a 
acordajului instrumentelor de suflat și prof. Alex. 
Ghiul Mihäilescu tratind despre o fundamentare 
ştiinţifică a cîntului la vioară. Însfîrşit, alte două 
referate dezbätind tema: „modernizarea învăţă- 
mintului în liceele de muzică“ (prof. Elisabeta Su- 
ciu) şi respectiv în clasele I—IV în şcolile de 
cultură generală (prof. Ana Motora-lonescu), au 
încheiat lucrările primei sesiuni științifice de co- 
municări organizată de Liceul de muzică Nr. ! 
din Capitală. 

La capătul a două decenii de activitate — aşa 
cum de altfel, sublinia directorul liceului, prof. 
Nicolae Nicolescu, în cuvîntul de închidere a lu- 
crărilor Sesiunii — „liceul de muzică Nr. 1, ajuns 
la vîrsta „adolescenţei“ efervescente, se prezintă 
cu un bilanț valoros și cu serioase perspective de 
viitor“. 


R. C. 


DIN ȚARĂ 


După un „val“ de operete, Opera Maghiară de 
Stat din Cluj, sc pare că se îndreaptă și spre 
lucrări care pot satisface gusturile mai rafinate 
ale spectatorilor: „Mantaua“ de Puccini, „Ora 
Spaniolă“ de Ravel, dar mai ales montarea în 
premieră pe ţară a operei „Portretul“ (Il Ritratto) 
de compozitorul contemporan Salvatore 
Allegra, se constituie în momente deosebite în 
acțiunea educativă a acestui teatru de operă. 


italian 


Salvatore Allegra face parte din acei compo- 
zitori contemporani care reuşesc să păstreze crea- 
tor în țesătura muzicii, elementele tradiţionale, 
lucru care face ca genul operei să continue a fi 
genul muzical de mare popularitate. Predilectia 
pe compozitor la 


pentru genul operei l-a dus 


crearea mai multor lucrări muzical dramatice. 


Operele „Ave Maria“, „Doctor fără voie“ după 


„Portretul“ de Salvatore Allegra 
la Opera maghiară din Cluj 


comedia lui Molière, opera într-un act „I Viadanti“ 
sau lucrarea în trei acte „Romulus“ pe un libret 
de Emidio Mucci s-au jucat cu succes pe scenele 
teatrelor de operă din Milano, Florenţa, Torino, 
Roma sau Kassel (R.F.G.). 

Opera „Portretul“ pe un libret propriu după 
romanul „Portretul lui Jennie“ de Robert Nathan, 
prilejuiește compozitorului o transpunere lirică a 
romanului, scenele cu caracter fantastic (acţiuni 
în vis) aducînd un substanţial contrast în drama- 
turgia opului. Eroii principali, Jennie și pictorul 
Eben Adams, sînt plasați într-o acțiune ce des- 
täinuie o minunată „poveste de dragoste“. Am- 
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Pianta plăcută, nobilă și novatoare a subiectului 
este interesant țesută pe un recitativ cantabil cu 
profunde afinități de melodica cîntecelor lirice ita- 
lieneşti, comentariul orchestral, frumos colorat, chiar 
dacă nu întotdeauna original (se aude coloritul 
Umbral de tipul Mascagni, Puccini). reușește să 
participe cu resurse proprii în dramaturgia operei. 

Regizorul Alexandru Sinberger, prin montarea 
operei „Portretul“ îşi face cunoscută intuiţia sa 
lină şi subtilă pentru cunoaşterea și înţelegerea 
genului modern de operă. Fantezia scenotehnică, 
cste interesant corelată de logica acţiunilor. Reu- 
sind să pătrundă adînc psihologia personajelor, 
Alexandru Sinberger leagă cu mult firesc scenele, 
clementul convenţional al spectacolului rămînînd 
doar în limbajul genului. 

Pornind de la o înţelegere adecvată a textului 
muzical, dirijorul Harry Bela imprimă interpre- 
pretilor o stare de spirit proprie unei exprimări 
degajate, caracterul oarecum melodramatic al sce- 


nclor, nu a fost deloc impulsionat de o interpre- 
tare dulceagă; pulsul muzicii a avut noblețea rafi- , 
namentului intelectualizat, capabil să sensibilizeze 
profund imaginaţia şi receptivitatea auditorului. 
Acelaşi lucru se poate spune și pentru scenografia 
lui Silviu Bogdan, coloritul decorului relevind cu 
prisosință suflul novator al muzicii. 

Desigur că succesul spectacolului se datorește 
în cea mai mare parte sopranei lulia Tozser care 
în rolul Jenniei a realizat o adevărată creaţie 
muzical-dramatică. Prin Iulia Tozser Opera Ma- 
ghiarä de Stat din Cluj are o interpretă de o 
înaltă clasă, fapt recunoscut deja si peste gra- 
nitä. 

În alte roluri au mai jucat tenorul Saday Ieza 
(pictorul Eben) mezzosoprana Laszlo Eva (Gospo- 
dina) Kovacs Atilla (Arne, prietenul lui Eben) și 
Laszlo Gero (vocea interioară a lui Eben). 


EMILIAN DRAGEA 


„Luceafărul de ziuă“ de Tudor Jarda la Ansamblul de cîntece și dansuri 


„Maramureșul“ din Baia Mare 


Deschiderea noii stagiuni a Ansamblului de 
cîntece şi dansuri „Maramureşul“ din Baia Mare 
a marcat totodată un eveniment în creația noastră 
muzical-coregralică. Spectacolul cu Luceafărul de 
ziuă, o fericită împletire între muzică, gestică şi 
poezie, are valoarea unui autentic spectacol ro- 
mânesc. 

Arta populară maramureşcană, caracterizată prin 
lirismul său cald, viu și cchilibrat, printr-o vita- 
litate nedezminţită de-a lungul vremurilor, a fur- 
să furnizeze numeroase teme 
si surse de inspiraţie pentru cele mai diverse 
domenii ale artei (literatură, artă plastică, mu- 
zică, dans). O privire asupra repertoriului din 
ultimii ani a Ansamblului bäimärean de cîntece si 
dansuri e în măsură să ne edifice pe deplin asupra 
atenţiei acordate valorificării :zaurului folcloric 
local. Necesitatea unui specta: nou, de ţinută, 
care să încununeze eforturile © pînă acum și să 
permită în acelaşi timp valori carea în cel mai 
înalt grad a potenţialului artis. : de care dispune 
mea ca o cerinţă 


nizat şi continuă 


în prezent acest colectiv, se in 
firească. lar frumusctea temati si pocticä a le- 
gendei ogenesti „Irinca şi Om. Nopţii“, pornită 
din cel mai autentic izvor, nu i-a putut lăsa indi- 
lerenti pe cei doi autori ai libretului — Isidor 
Rîpă si Iosif Capocean — care au ştiut întotdea- 
una să se aplece asupra unor astfel de comori cu 
respect şi piosenie pentru a le descifra şi reda 
implicaţiile artistice-lilozolice. O muzică ce se re- 
prin măiestria  transligurării folclorului, 
de compozitorul Tudor Jarda, 
alături de o coregrafie bazată pe simbol şi nuanţe, 
aparținînd maestrului Petre Bodeut au dat măsura 
şi strălucirea cuvenită unor vechi tradiţii româ- 


marcă 


semnată clujean 


nesti. Scenografia de bun gust, realizarea muzical- 
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orchestrală și dorinţa de afirmare a unui colectiv 
tînăr, au constituit tot atitea elemente valoroase 
care au concurat la această realizare. 

Poemul muzical-coregrafic „Luceafărul de ziuă“ 
face dovada grijii pentru păstrarea şi reliefarea 
autenticului. Spectacolul urmează matca originală 
cu cele două lumi — a luminii şi a întunericului 
— care se confruntă într-o încleștare dramatică, 
cu izbînda, nu fără sacrificii însă, a binelui asupra 
răului. 

Prin cadrul pastoral în care se desfăşoară, le- 
genda ne duce cu gîndul la Mioriţa, şi mai ales 
la acea variantă a ei care se mai păstrează încă 
în părțile locului, la Brebi — adevărat monument 
de artă populară. Alegerea Irincuței ca pästoritä, 
momentul solemn al înmînării tulnicului — supre- 
mul semn de încredere al obștei — ne transpune 
în acea îndepărtată vreme a matriarhatului. Sen- 
timentul morţii, privit ca o integrare în natura 
veşnică și nu ca un moment de lamentare urcă 
si el în timp, de la dacii liberi, stăpînii de odini- 
cară a acestor străvechi pămînturi românești. Re- 
fuzul Irincăi la ademenirile omului nopţii deghizat 
în Făt-Frumos vorbeşte despre demnitatea din- 
lotdeauna a oamenilor acestor locuri, iar supliciul 
la care este supusă aduce ceva din dramatismul 
tragediilor antice. Jertfele aduse de lumea nopţii, 
nu sînt decît un moment dureros, fără putinţa 
de a urma cursul normal al vieţii. Tulnicul — 


simbol al muncii și vieţii — trece din generaţie 
în generaţie. 

La polul opus se află lumea întunericului, 
populată de spirite vrăjmaşe omului — furi, Spi- 


ritul Grotei (sălașul întunericului îl constituie o 
grotă), Fata Pădurii care răpește copiii din lea- 
găne — peste care domină despotic Omul Nopţii 


supranumit Luceafărul negru. O lume a răului 
şi cruzimii, care în cele din urmă este înfrîntă 
prin forţa unită a oamenilor (chemarea Irincäi 
se adresează tuturor împrejurimilor: „Zîniţi certe- 
zeni / Ziniti negreșteni / Si voi neoisenari / Cu 
bote si pari / Zîniţi de pe Hute...“). Din această 
încleștare, din jertfa adusă pe altarul 
Luceafărul de ziuă se ridică biruitor. 


luminii, 


Inspirată din motive specifice Oașului și Mara- 
mureșului, muzica lui Tudor Jarda, functional 
adaptată, convinge prin dezvoltarea unei atmosfere 
autentice. Se insistă mai ales pe exploatarea for- 
melor ritmice cunoscute, a elementelor 
simple, concentrate, unele extrase din melodii de 
largă circulaţie în această zonă. Citatul direct se 
împletește cu prelucrarea  măiestrită, motivele 
populare prinzind o nouă viaţă. Corul, ocupînd 
rolul de comentator, ca „în tragediile antice, vine 
să sublinieze și mai mult dramatismul acţiunii. 
Reţinem în mod deosebit bocetul în surdină al fe- 
meilor cărora le-au fost răpiți copiii. 


melodice 


În dubla sa calitate, de regizor şi maestru corc- 
graf, Petre Bodeuţ reușește să recreeze în „lui- 
ceafărul de ziuă“ o eră arhaică cu mijloace 
moderne, păstrînd în același timp atmosfera de 
legendă autentică. Conceputä cu convingerea des- 
cifrării unui limbaj aparte, creat de-a lungul vea- 
_curilor, manifestă 


prin care poporul nostru își 


„Cerbul de Aur“ 


experiențele de viață, filozofie, modul de a trăi, 
gîndurile şi sentimentele, coregrafia lui Petre Bo- 
deut vine să ateste existența unui stil national 
de dans, ridicat la nivelul exigenţelor moderne, 
idee căreia de fapt i s-a dedicat. Desenul său 
coregrafic apare simplu, în sensul cel mai nobil 
al cuvîntului, lipsit de ornamentatii inutile, plin 
de sensuri, Dansul românesc autentic ia locul ba- 
letului și al piruetelor. Retin atenţia în mod deo- 
sebit acea înălțătoare invocatie a soarelui, aspiratie 
pe verticală, idila atingînd puritäti brâncusiene. 

Scenografia lui Teodor Dan vine să completeze 
inspirat atmosfera de legendă a spectacolului. 

Colectivul Ansamblului băimărean, obişnuit mai 
mult cu dansul popular propriu-zis, a constituit 
o revelaţie prin felul în care a înţeles, s-a ataşat 
ideii și a știut să se autodepäseascä. Se impun 
atenţiei Magda Ziman (Irinca), plutind ca un vis, 
în unele momente cu acel licăr de zîmbet melan- 
colic prevestind parcă finalul, precum și Emil 
Udrea (Griga), Paulina Chirilă (vrăjitoarea), Mi- 
oara Borlan (Fata pădurii), Nicolae Orbulescu 
(Omul Nopţii), Octavian Micläus (Spiritul Grotei), 
Valer Boşca (corifeul). 

O remarcă aparte se cuvine conducerii muzi- 
cale (Liviu Borlan). 


ȘTEFAN BELLU 


În istoria Festivalurilor si Concursurilor natio- 
nale și internationale de muzică uşoară, „Cerbul 
de Aur“ ocupă un loc de frunte nu numai prin 
valoarea sa, ci si prin faptul, aproape unic, că 
a reuşit să se impună — ca atare — de la prima 
sa Ediţie. 

Este suficient să amintesc că renumitul Festival 
de muzică ușoară de la San Remo a debutat mo- 
dest în 1951 pentru ca abea în 1958 să obţină 
un prestigiu internaţional, datorat, între altele, și 
celebrului șlagăr al cantautorului Domenico Mo- 
dugno „Nel blu di pinto di blu“ (Volare). 

„Cerbul de Aur“ a consacrat pe plan interna- 
tional și cîteva succese ale creaţiei de muzică 
uşoară românească (Nu mai plînge Baby de Elly 
Roman, Ploaia si noi de V. Vasilache jr., Nici 
o lacrimă de I. Cristinoiu, Of, inimioară de E. 


Deda). 

lată de ce, succesul primelor două manifestări 
de la Brașov — 1968—1969 — acordă celei 
de a II-a Ediţii a acestei competiţii inter- 
nationale încrederea justificată a unei depline 
reuşite. 

Prilej de întrecere între concurenții — inter- 
preți de muzică ușoară — reprezentînd Radio- 


Dorin Anaslasiu 


Angela Simitea 


televiziunile a aproximativ 24 de țări — acest 
eveniment artistic atrage si o serie de „consacraţi“, 
de „vedete“ ale genului care în cadrul unor reci- 
taluri vor demonstra măiestria artei lor interpre- 
tative. 


La încheierea Festivalului Braşov 1970, revista 
noastră va publica un amplu material asupra 
tuturor participanților la competiţie. 

Avantcronica de faţă se limitează la prezenta- 
vea concurenţilor ţării noastre precum şi a cîtorva 
mari interpreţi „Hors concours“. 

Din lotul tot mai bogat de competitionari — 
pregătiți cu minutiozitate și dăruire de profesorii 
„cursului de perfecţionare“ al CS.C.A., ai secţiei 
de muzică ușoară din cadrul Școlii Populare de 
Artă din Capitală, si ai Televiziunii — în fază 
de ultimă finisare — juriul a hotărît să rețină 
pentru concursul de anul acesta pe următorii ti- 
neri soliști, reprezentanţi ai ţării noastre: 

DORIN ANASTASIU. S-a născut la Craio- 
va la 6 iulie 1943, A absolvit Facultatea de Insta- 
laţii din cadrul Institutului de Construcții Bucu- 
resti. Explicaţia pregătirii sale artistice — actor 
— dansator — instrumentist, rezultă din studiile 
artistice pe care le-a parcurs pînă în momentul 
de faţă: 3 ani Școala de Coregrafie din Bucu- 
reşti, 5 ani Şcoala Populară de Artă din Bucu- 
resti (teatru cu prof. Cornelia Mănescu și muzică 
ușoară cu prof. Florica Orăscu), 1 an la cursul de 
perfecţionare al C.S.C.A. După o serie de apariţii 
în cadrul mișcării artistice de amatori, Dorin Anas- 
tasiu debutează la Radio în 1967 cu melodia 
„Ploaia și noi“ de V. Vasilache jr. în cadrul emi- 
siunii „Estrada duminicală“. Iar în același an la 
Televiziune cu melodia „Nu uita“ de Gerard. 
Participă la Festivalul cîntecului pentru tineret 
de la Soci-U.R.S.S. — prilejuind obţinerea pre- 
miului Îl melodiei „Chemarea vieţii“ de George 
Grigoriu în interpretarea sa. În 1969, obţine pre- 
miul I pentru interpretare la Festivalul și Con- 
cursul Naţional de creaţie şi interpretare Mamaia, 
interpretîind melodiile „Plop înfrînt* de Florin 
Bogardo şi „Merçi Becaud“ de Al. Mandy. 


Debutează la Teatrul de Revistă și Comedie Ion 
Vasilescu (1968) în spectacolul „De la Bach la 
Tom Jones“, sub conducerea muzicală a lui Ed- 
mond Deda. Apare de asemenea în spectacolele- 
concert Festival la Palat, Bucuresti-Uariété şi Adum 
şi Eva la Revistă ale aceluiași teatru. 


Discul-medalion „Dorin Anastasiu“ editat de 
Electrecord cuprinde melodiile: „Plop înfrînt“, 
„Merçi Becaud“, „Astă seară fără lacrimi“ (de Au- 
rel Giroveanu) și „Bibelouri mici de Saxa“ de 
Richard Stein. În repertoriul radiofonic Dorin 
a înscris pînă acum melodiile „Floarea ce nu 
moare“ de Robert Flavian, „Tu mă poţi schimba“ 
şi „Atît de aproape“ de Aurel Giroveanu, „Un 
acoperiș“ de Florin Bogardo, „Concertul vieţii”, 
„Aici“ și „Sînt vinovat“ de E. Deda, „De ce nu 
crezi că te iubesc“ de Andrei Prosteanu, „Păpuşa 
automată“ de Camelia Dăscălescu. 

Apariție suavă, de o puritate ilustrată cu pri- 


sosință în melodia ,Bibelouri de Saxa“ a lui 
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Richard Stein, Dorin Anastasiu este prin excelență 
interpretul ideal al şansonetei românești. 

ANGELA SIMILEA, născută în iulie 1945, 
apare la 18 ani pe scena unei case de cultură 
din Capitală. În 1968 obţine premiul I pe oraşul 
Bucureşti și premiul II pe țară la cel de-al IX-lea 
Festival al artiştilor amatori din Republica Socia- 
listă România, iar în luna decembrie a aceluiași 
an, obține marele premiu al orașului București la 
Concursul tinärului interpret de muzică uşoară, 
cu melodia „Așa eşti tu“ de George Grigoriu. 
Televiziunea îi prilejueste debutul în cadrul emi- 
siunii ,,Emotii în premieră“, iar la Radio înre- 
gistrează melodia „Spune iubite“ de George Gri- 
goriu. 

Ca şi Dorin Anastasiu, Angela Similea este în 
prezent eleva secţiei de muzică ușoară a Școlii 
Populare de Artă din Capitală si a 'Cursului de 
perfecţionare al C.S.C.A. (clasa prof. Orăscu). 

Un glas bine timbrat, o apariţie fermecătoare, 
un stil amintind uneori de Gigliola Cinquetti. Iată 
în cîteva cuvinte unele caracteristici ale tinerei 
interprete Angela Similea. 

Dintre vedetele „hors-concours“ amintim pe RA- 
FAEL. Tînărul interpret care a cucerit în patru 
ani întreaga lume a muzicii uşoare, posesorul unei 
voci ample cu un ambitus impresionant, farmecă 
publicul prin dramatismul și sinceritatea interpre- 
tării. 

Rafael este unul dintre puţinii posesori ai unui 
glas bun, care reușesc să renunţe la tentatia de- 
monstratiei vocale, subordonînd vocea unei inter- 
pretări cu puternic răsunet emoţional. Detinätor 
al „Discului de Aur“, cu melodia ,,Dor straniu“, 
Rafael a lansat cunoscutele șlagăre: ,, Vis nestins“, 
„În noapte“, „Colombina“, „Grădinarul“ etc. 

MARIE LAFORET. A devenit cunoscută pu- 
blicului nostru ca actriţă de cinema alături de 
Charles Aznavour în filmul „Șoarecele din Ame- 
rica“. N-a fost de altfel singura ei peliculă; se 
mai pot cita: „Plein soleil“, „Saint-Tropez Blues“, 
„Leviathan“, „Les amours célèbres“, „A cause 
d’une femme“ şi „La Fille aux yeux d'or“. 

Într-adevăr, scriind despre Marie Laforêt, un 
cronicar francez afirma printre altele: „S-a spus 
că Marie Laforêt este mai întîi o privire. Acești 
ochi sînt într-adevăr dintre aceia pe care nu-i 
uiţi, dar e tot atît de adevărat că o viaţă de 
artist nu constă numai din privire”. 

„Este evident prin urmare, că nu s-ar fi vorbit 
despre Marie Laforêt, nici despre filmele sau discu- 
rile sale, dacă fascinanta ei privire n-ar fi fost 
însoţită de numeroase și indiscutabile calităţi ar- 
tistice. 

Pe numele său adevărat Maite Doumenade, 
Marie Laforêt, s-a prezentat la un Concurs de 
comedie, organizat de actorul și regizorul Raymond 
Rouleau, dînd replica sorei sale care participa la 
acea competiţie. Sorţii au căzut însă pe dînsa si 
René Clement îi oferă rolul principal femenin din 
filmul „Plein Soleil“ avînd ca partener pe Alain 


Delon. 
Farmecul ei străbate nemijlocit rampa, se trans- 
mite prin undele „radio“ sau „tele“ atunci cînd 


Marie Laforét cîntă vechile balade, sansonete sau 
cîntecele de muzică ușoară contemporană acom- 
paniindu-se uneori la chitară. 

Toate capătă în interpretarea ei o personali- 
tate aparte; un cîntec obișnuit pare altul, deşi no- 
tele nu s-au schimbat de fel, datorită unei stranii 
poezii, totuși, puternic ancorată în realitate. 

Succesul de interpretă vocală al Mariei Laforet 
a început să apară o dată cu lansarea melodiei 
„Viens sur la Montagne“ care are un puternic 
conţinut folcloric menţinut în limitele unei melan- 
colii nesfîrsite. Guy Erisman, cronicarul revistei 
„Musica disques“ scria despre această melodie în 
interpretarea Mariei Laforêt: „Acesta este perso- 
najul pe care l-a creat prin propria ei legendă, 
plin de frumuseţe, fascinant, purtînd în el în 
mod paradoxal propria lui negatie. Soarele care 
îi luminează privirea nu inspiră deloc nici vesc- 
lie, nici liniște sufletească dar e plin totuşi de 
poezie amintindu-ne poate de Verlaine“. 

Printre celelalte creaţii ale Mariei Laforât se 
află melodiile intitulate: „Un amour qui s'est 
éteint“, „Les Noces de Campagne“, „L'amour qui 
sera demain“ etc. 

S-a născut la 13 ianuarie 1938 la Cairo. Ur- 
mează Facultatea de drept din Paris din anul 
1958 — cursul seral. Ca şi Gilbert Bécaud — care 
a debutat ca pianist devenind mai apoi compozitor 


„You are my Destiny“, este angajat pentru o 
serie de înregistrări de casa de discuri ,,Pathé- 
Marconi“. Totuși primele două discuri trec neob- 
servate, cu excepţia melodiei „La rue de coeurs 
perdus". „Nouvelle vague* — al treia disc îi 
aduce celebritatea, iar în repertoriul său piesele 
gen rock ocupă un loc aparte. Renunţind la imi- 
tarea lui Johnny Haliday, Richard Antony își 
găseşte propriul său drum, propriul său stil, pro- 
pria-i personalitate. 

Cu un nou repertoriu obţine un mare succes: 
„Lets Twist Again“, „C'est ma fête“, „Écoute 
dans le vent“ care culminează cu „J'attends sif- 
fler le train“, cu care obţine Discul de aur, în 
urma celor un milion şi jumătate de exemplare 
vîndute. 

După doi ani de turnee în străinătate (Europa 
şi cele două Americi, între 1965—1966), Richard 
Anthony reia seria succeselor cu adaptarea fran- 
ceză „Fille sauvage după cunoscuta melodie „Ruby 
Tuesday“ lansată de formaţia „Rolling Stones“. 


Alte melodii „Hello Pussycat“, „Lundi, lundi“, 
„Dix ans“, „Aranguez, mon amour“, „d présent 
tu peux ten aller“, „Donne-moi une chance“ au 
rotunjit recent suma discurilor sale la cifra im- 
presionantă de 10.000.000. 

Particularităţi ale stilului său? Voce caldă, con- 
vingătoare, expresie sinceră, simplă, lipsită de ar- 
tificii inutile, ritm inepuizabil, iată cîteva carac- 


şi interpret — Richard Anthony a început să cînte teristici ale celebrului cintäret francez de muzică 
la saxofon-tenor în diverse formaţii studențești. uşoară Richard Anthony. 
Suprapunînd — din proprie iniţiativă, pe un 
negativ de orchestră — succesul lui Paul Anka EDMOND DEDA 
ID / 
a 
` À 
poi . 
E ŞI 
+ 8 
ean AUS 


„Problematica jazz-ului și-a lărgit 
simțitor sfera de cuprindere, prin afir- 
marea, în ultimele decenii, a unui 
context european al genului. Mai mult 
decît sensibilitatea și wmesajul vitali- 
tății unui popor, jazz-ul a devenit un 
limbaj capabil să mocepte și să in- 
cludă între limitele sale, elemente de 
stil și expresie proprii si altor sorginte 
decit cea initial-genenatoare, Demne 
a fi luate în considerație, realizări 
ale muzicienilor francezi, polonezi, 
cehi, austrieci, sovietici, nordici, atestă 
preocupări angajate și intenţii valide 
de a încetăţeni o expenienţă preluată 
în sens constructiv, expansibil, por- 
nindu-se de la date esenţiale, Ne 


Discuri Electrecord, 
seria JAZZ 


bucură să constatăm că şi în Romă- 
nia, arta jazz-ului a evoluat spre de- 
finirea unui profil, a unei personali- 
tăți distincte, în contextul european; 
o sere de exponenți promovează ide- 
ja, cu aplomb, virtuțile acestei forme 
de manifestare muzicală în condițiile 
evaluării conștiente a realizărilor si 
limitelor fenomenului „jazz“, a pro- 

Vizind o mai largă audienţă a con- 
tributiei româneşti în acest domeniu, 


Casa de discuri „Ellectrecond“ a ini- 


țiat aditarea „SERIEI JAZZ“, impri- 
marea pe disc constituind — după 
cum este știut — «cel mai adecvat 
auxiliu de vehiculare şi de conservare 
al evidenţelor acestui compartiment 
artistic. 

Unul dintre cei mai de seamă com- 
pozitori ai jazz-ului românesc este 
Richard Oschanitzky. În pnimul rînd 
orchestrator, prin vocaţie și experien- 
tå, Oschanitzky controlează în fiecare 
moment și oincumscrie viziunii unifi- 
ficatoare, de ansamblu, elementele de 
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construcţie a edificiului muzical. Două 
dintre primele discuri ale amintitei 
serii, discuri pe care ile semnează 
în calitatea de șef de formaţie, or- 
chestrator, instrumentist și compozitor, 
reprezintă realizări ce rezistă con- 
fruntării cu imprimäri similare de ca- 
litate de peste hotare. Acompaniată 
de formaţia Richard Oschanitzky, so- 
lista germană Brigitte Petry își evi- 
dentiazä (în cadrul idiscului nr. 2) vir- 
tutile vocale si fantezia improvizatori- 
că, vizibil influențate de stilul cele- 
brelor cîntärete de culoare Ella Fitze- 
gemaild și Dakota Staton. Paleta de 
orchestrator a lui Oschanitzky apare 
aici pusă în valoare, în deosebi în 
piesele “Fly me to the moon” (re- 
ţine atenţia dialogul contnapunctat din- 
tre voce și pian, constituit pe modelul 
imitatiilor secventate) și “Take five” 
(preluare, în viziunea onchestnalä mai 
amplă, a cunoscutei creații în măsura 
de cinci pätrimi a lui Paul Desmond). 
Cât privește celălalt disc, dl urmäres- 
te a familiariza pe ascultător cu so- 
noritatea si universul de trăiri propria 
genului BOSSA-NOVA — gen origi- 
nar din Brazilia — a cărui influență 
asupra muzicii ușoare şi de jazz pare 
a fi considerabilă. Sînt alăturate pe 
acest disc cîteva creații reprezenta- 
tive ale genului, datorate lui Canlos 
Antonio Jobim si Roberto Menescal, ca 
şi patru izbutite bossa-nova româneşti: 
„Lamento“ de Constantin Anghelescu; 
„Lângă tine* de Alexandru Imre; 
„Noi doi“ şi „Un vis“ de Richard 
Oschanitzky. Autor al maranjamentelor 
tuturor acestor piese, Oschanitzky reu- 
seste să afle întotdeauna cea mai po- 
trivitä formulă de îmbinare a timbre- 
lor orchestrei; o îndeminare 'deose- 
bită vädeste şi în tratarea comparti- 
mentului corzilor, instrumente mai pu- 
ţin utilizate în jazz. Din 4esătura 
armonică și orchestrală tnanspare at- 
mosfera de lirism reținut, ambianța 
de tulburătoare intimitate, atît de ca- 
racteristică genului brazilian, citat mai 
sus. 
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Referindu-ne la concepția pianistică 
a lui Oschanitzky, să arătăm că ea 
vizează conturarea unor fraze lungi cu 
canacter discursiv, de un profil melo- 
dic sinuos, supus continuelor schim- 
bări de ldirecţie, ce aduc nota ide im- 
previzibil si inedit a waligrafiei sale 
sonore. Partitura flautului — instru- 
ment nelipsit sonoritäții bossa-novei 
tradiționale — este susținută în cazul 
de față de Titus Munteanu instrumen- 
tist ce se remarcă prin acuratețea și 
căldura tonului. 

Urmărind să demonstreze multiplele 
disponibilitäti expresive ale unei for- 
maţii camerale de jazz, să dovedească 
faptul că jazz-ul viază mai ales în 
interpretarea micilor grupuri instru- 
mentale, discul ar. 4 reunește o serie 
de tnio-uri compuse din pian, bass 
si baterie. 

Johnny Răducanu, unul dintre cei 
ma: înzestrați contrabasiști ai noştri 
de jazz, figurează ca pensonaj comun 
tuturor trio-urilor, evoluind  solistic 
într-o sumă de variaţiuni și impro- 
vizatii pe teme preluate din reperto- 
riul jazzistic curent. Sustinut de o 
tehnică bine studiată și de trăirea 
efectivă a actului “interpretativ Johnny 
Răducanu împrumută tonului instru- 
mentului său, căldura unei voci uma- 
ne, penetrantä și forță ide convingere 
a timbrului, virtuozitate și suplete. 

În completarea ansamblurilor de trei 
instrumente mai apar — alături de co- 
legii lor, deja cunoscuţi, tînărul pia- 
nist Marius Popp și trei bateristi 
Vasile Ganea, Ion Bohîltea și Du- 
mitru Mănăilă, instrumentiști pe care 
aceste înregistrări îi consacră şi îi 


rețin pentru memoria muzicii noas- 
tre de jazz. 
Următorul disc nr. 5 se impune 


atenţiei în pnimul rînd prin valoarea 
sa ide document: el fixează fn timp, 
momentul memorabil al întîninii re- 
marcabilului pianist austriac Friedrich 
Gulda — oaspete al Festivalului 
„GEORGE ENESCU“ — icu un grup 
de jazzmeni români; fiind vorba de 
un  „jam-session“, actul iintenpretării 
colective este susţinut în acest caz fără 


repetiţii și preparative, ci deschis tu- 
turor posibilităților de improvizație 
individuală și comunä. Această moda- 
litate de acondare expresă a trăsătu- 
rilor temperamentale și stilistice pro- 
prii unor interpreți care nu au mai 
cîntat împreună, æeprezintä, fără în- 
doială, forma ide care profesiunea de 
jazz-man capătă sensul ei cel mai pre- 
tios, angajînd în maximă măsură efor- 
tul, fantezia si spontaneitatea interpre- 
tului. 

„Discul nr. 6“ reprezintă rodul 
colaborării între pianistul italian Gui- 
do Manusardi şi un grup de instru- 
mentiști români. Cele creaţii 
proprii ale pianistului au darul să 
facă :cunoscute auditorilor mai putin 
avizaţi, unele dintre trăsăturile defi- 
nitorii ale stilului de avangardă, așa 
numitul „FREE JAZZ“ — jazz-ul 
liber, cei care oferă interpretilor maxi- 
mum «le libertate în alegerea datelor 
evoluţiei solistice şi tinde, totodată, să 
repună în drepturi unul dintre elemen- 
tele primordiale ale acestei arte: im- 
provizatia colectivă. 

Al 7-lea disc al seriei, ultimul 
apărut pînă da data elaborării acestor 
rinduni, este consacrat orchestrei de 
jazz a Universităţii din Illinois care a 
evoluat cu timp în unmă pe scenele 
noastre. Um veritabil Big-Band, aceas- 
tă orchestră — cotată printre cele mai 
reprezentative azi în Statele Unite — 
oferă ascultătonului o serie ide ipostaze 


cinci 


expresive evoluate, ce demonstrează nu 
numai calitatea excepțională a orches- 
trațiilor, dar şi resursele remarcabile 
ale instrumentistilor (dinijaţi de John 
Garvey) în concretizarea sonoră a unor 
deosebite rafinamente de stil. 


Prin ţinuta şi semnificaţiile sale 
„SERIA JAZZ“ de discumi Electro- 
record se remarcă şi se recomandă 


atît ca valoare ûn sine, cît şi ica obiect 
de colecție; mai mult, ea constituie 
un preţios auxiliar de cunoaştere si 
promovare peste hotare a unor reali- 
zăni de netăgăduit ale juzz-ului romã- 
nesc. 


FLORIAN LUNGU 
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Constantin Brăiloiu 
Opere vol. Il 


Așadar necesitatea, pretutindeni re- 
simțită pentru opera muzicologică a 
lui Constantin Brăiloiu, își află răs- 
opera 
apare 


punsul binevenit si la timp: 
lui completă, în două limbi, 
acum consecvent, volum cu volum. E 
drept, într-un ritm lent, 
judecînd după intervalul de timp din- 
tre întîiul şi al doilea volum. ï- 
reste, pentru noi este o mindrie fap- 


însă, cam 


tul că ecourile în etnomuzicologi: 
sînt vii; dar avem si obligația unci 
griji mai mari pentru anumite con- 
diții ale apariției. 

Răspunzînd la unele observații cu 
privire la întîiul volum, prefața la 
cel de al doilea este mai la obiect, 
criteriul de grupare al studiilor pe 
probleme sugerînd și implicînd, chiar, 
acest lucru. : 

Volumul cuprinde lucrări de primă 
importanţă : Folclor muzical; Muzi- 
cologie si Etnomuzicologie azi; Etno- 
muzicologia. Il. Studiu intern; Viaţa 
anterioară ; Reflexiuni asupra creaţiei 
muzicale colective; Lărgirea sensibi- 
lităţii muzicale față de muzicile fol- 
clorice şi atra-occidentale. 

Este vorba deci tocmai 
studii care constituie o 
hotärîtoare a savantului român la în- 
chegarea și 
logiei, la clarificarea problemelor ei 
de bază — metoda și mai ales obiectul 
definit pentru prima dată ferm, ca 


de acele 
contribuţie 


delimitarea  etnomuzico- 


fiind „creaţia colectivă“. 

Prefaţa profesoarei Emilia Comisel 
conduce de data aceasta cu mînă si- 
gură, pe un fir conducător unic, pe 
cei ce studiază cartea, prin meandrele 
atît de dese ale dezvoltării, autodefi- 
nirii și afirmării definitive a științei 
creaţiei muzicale populare. Cum im- 
portanta acestor lucrări depășește cu 
mult obiectul lor propriu zis, acesta 
avînd legături nemijlocite cu proble- 
mele gîndirii muzicale în general — 
de la limbaj pînă la teoria frumosu- 
lui muzical — cu „însuș sîngele vieții 
spune chiar Brăiloiu, 
aprecierea cu care începe prefața nu 
este de loc exagerată: „În adevăr, 
în literatura de specialitate nu cu- 
noaștem nici o “lucrare atît de amplă 
și completă, consacrată teoriei gene- 
Se trece la 
cîteva necesare aprecieri în legătură 


muzicii“ cum 


“ 


rale a etnomuzicologiei... 


cu metoda de cercetare — „experimen- 
tală” prin definiţie — și cu finalita- 
tea cercetărilor — „esențial uma- 
nistäà* — apoi la cîteva argumente 


din autoritate: Ernest Ansermet, Sa- 
muel Baud Bauvy, Bartók, Lajos Varg- 
jas, Benjamin Suchoff, Jacques Chail- 
ley şa. Comentarea propriu-zisă a 
celor şase studii cuprinse în volum 
are, în mod vizibil, un voit caracter 
didactic, cu scopul de a introduce pe 
cititor în problematica, în esența gîn- 
dirii savantului. Totuşi, aşa cum se 
va vedea mai jos, din acest punct 
de vedere sînt necesare, credem, anu- 
mite completări, mai ales cu privire 
la valoarea și importanța covirsitoare 
a ideilor sale pentru gîndirea de azi 
în estetică, pentru drumul creaţiei mu- 
zicale însăşi. 

Cum se știe, Brăiloiu nu are nică- 
ieri o expunere sistematică, completă, 
Stu- 


într- 


a problemelor etnomuzicologiei. 
diul Folclor muzical, care este 
adevăr o asemenea expunere, a apărut 
întîia oară în 1948, iar lucrări ulte- 
rioare amplifică mult faptele, cunos- 
tintele și demonstraţia teoriei sale ge- 
nerale a procesului creaţiei populare. 
Acest mod de descoperire ştiinţifică, 
în etape succesive, este posibil în sfera 
unor anumite discipline, mai ales cînd 
cercetătorul este, ca Brăiloiu, nu nu- 
mai un riguros om de ştiinţă ci și un 
intuitiv, un vizionar. Tocmai de aceea, 
o dată cu lumina puternică aruncată 
asupra. fenomenelor creaţiei populare, 
el ne-a lăsat, fără intenţie, şi această 
pilduitoare imagine a muncii sale de 
savant, imagine a înălțării treaptă cu 
treaptă spre tăriile unei ştiinţe din 
cele mai complexe, care nici nu era 
definită, și avînd ca  pregă- 
tire doar o instrucţie muzicală ; in- 
structie aleasă, desigur, dar foarte de- 
parte de etnomuzicologie. Boeria sa 
de viţă nu l-a împiedicat să vadă 


Ax 
Inca 


departe şi, prin știință, să ne devan- 
seze pe mulţi dintre noi în sfera lim- 
pede a patriotismului şi a internatio- 
nalismului în știință. Prefetele prime- 
lor două volume ale operelor au sub- 
liniat aceste idei şi valoarea lor. Cre- 
dem însă că aci se mai poate vorbi. 

Închegînd şi amplificind în mai 
multe etape teoria creaţiei colective 
a poporului, fiecare din studiile sale 
aruncă lumini înainte, spre trepte ur- 
mătoare ale cunoașterii procesului res- 
pectiv. O situaţie paradoxală din acest 


punct de vedere pare să fie cunos- 
cutul studiu „Viaţa muzicală a unui 
sat...“ Cercetarea, materialul de fapte 
folclorice, statisticile etc. sînt din pe- 
rioada interbelică a cercetărilor so- 
ciologice conduse de Dimitrie Gusti 
(satul Drägus). Dar demonstrarea, pe 
bază de metodă sociologică riguroasă 
a unor aspecte ale teoriei creaţiei co- 
lective, este ulterioară, constituie 
obiectul acestei ultime lucrări, de so- 
ciologie muzicală. 

Prin demonstrandum-ul ei 
este deci un ultim stadiu, cel mai in- 


lucrarea 


teresant, al gîndirii savantului, și că- 
urmat, desigur, altele. 


asemenea, că 


ruia i-ar fi 
Amintim, de 
acest studiu, sînt şi prea interesantele 
fapte relatate de Brăiloiu în ,Muzico- 
logie şi etnomuzicologie azi“, cu pri- 


aici, în 


vire la un moment revelator al pro- 
cesului creaţiei colective, surprins de 
el: legătura, cel mai adesea insezisa- 
bilă, dintre elementul istoric, al fap- 
telor reale şi, cel atemporal, al mitu- 
lui, căruia acestea i-au dat naștere. 
Este încă un motiv pentru care cre- 
dem că „Viaţa muzicală a unui sat...“ 
și-ar fi avut locul în volumul al doi- 
lea al operelor. 

Rezultatele cercetărilor lui Brăiloiu 
reprezintă un punct de vedere foarte 
înaintat, net progresist, în ştiinţă. 
Umanistica contemporană, antropolo- 
gia filozofică au, în opera lui, multe 
fapte și idei cu care acestea își vor 
clădi teoriile lor noi, mai dinamice. 
Căci demonstrarea convingătoare a 
acestei magnifice idei, a primordialită- 
ţii culturii muzicale orale, a rolului ei 
de izvor permanent al muzicii savante 
si a universalității elementelor ei de 
bază, morfologice şi semantico-muzica- 
le, dovedesc nu numai existenţa legită- 
tilor fundamentale ale artei muzicii 
în întregul ei, ci şi unitatea spirituală 
originară a omenirii. 

Trebuie să notăm că în această teo- 
rie generală a folclorului există la 
Brăiloiu, adesea, prea ascuţite opoziții, 
nedialectice, mai ales între esența mu- 
zicii savante și aceea a muzicii popu- 
lare. Desigur, în dezvoltarea mai de- 
parte a teoriei — dacă ar mai fi avut 
loc — aceste aspecte și-ar fi găsit o 
înțelegere mai împlinită. Şi să nu ui- 

Paris, 
Dar și 


tăm că manuscrise multe, la 


îşi mai așteaptă cercetarea. 


așa cum o avem acum, după dispari- 
teoria 


ţia prematură a savantului, 
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creaţiei colective constituie o contri- 
butie hotăritoare la dezvoltarea ct- 
nomuzicologiei şi a muzicologiei noas- 
tre în întregul ei. Înţelegem aci, în 
primul rînd, problemele teoretice și 
practice cele mai actuale ale vieţii 
folclorului și ale creaţiei compozitori- 
lor. Şi, ca sursă, ne slujim de artico- 
lul „Lărgirea sensibilităţii muzicale 
faţă de muzica folclorică şi cea extra- 
occidentală“ (Conferinţă la Radio, 
1954), pe care Emilia Comisel a avut 
buna idee să-l introducă în acest vo- 
lum, fără însă să se oprească îndea- 
juns asupra marii lui importante pen- 
tru problemele de azi ale muzicii. 
Articolul demonstrează în primul 
rînd că procesul general al cunoaşte- 
rii științifice a muzicii populare şi 
din afara Occidentului precum şi în- 
suşi procesul „uzurii“ şi „oboselii“ 
muzicii Europene occidentale, au dus 
în mod treptat la o cedare a gustu- 
lui acesteia din urmă, la o lărgire a 
sensibilităţii faţă de primele, prin în- 
corporarea unor „calităţi ritmice și 
melodice abstracte“ ale acestora. Si, 
Brăiloiu exemplifică prin Debussy: „Să 
ne gîndim la maniera sa personală, 
alcătuită dintr-un mare număr de 
componenți eterogeni, pe care perso- 
nalitatea sa i-a sintetizat și care au 
fost absorbiți aci, despersonalizati, di- 
zolvati, abia discernabili...“ (Se ştie, 
totodată, cît de naţională franceză este 
această muzică născută tocmai fără 
nici o preconcepţie naționalistă). Schi- 
find apoi o psihologie a procesului 
„obişnuirii“ compozitorului şi publicu- 
lui cu aceste „calități“ muzicale noi, 
Brăiloiu pune problema esenţială dacă 
acest fapt, pozitiv pentru muzica eu- 
ropeană occidentală, nu înseamnă și o 
„criză“, un „naufragiu“ al ei. „Încă 
o dată, faptele răspund“ şi da şi nu 
— spune Brăiloiu. Şi continuăm cu 
alte cîteva premise de la care pleacă 
el spre a discerne probabil într-un 


stadiu următor — care însă n-a mai 
fost — al cercetărilor sale, soarta 
stilului muzicii europene. Este, cum 


se vede, a doua mare problemă ce 
şi-o pune el în legătură cu creaţia 
colectivă ca sursă permanentă a crea- 
ției savante. — „Gustul individual 
rămîne arbitrul nostru suprem în ori- 
ce problemă de artă: de aici fractio- 
narea vecină cu pulverizarea lumii 


artistice prezente“. Apoi: deşi noi am 
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înţeles şi am învăţat mult din mu- 
zica populară şi exotică, totuși „Scapă 
înțelegerii noastre puternica coeziune 
spirituală a societăţilor pe care le ex- 
primă acestea“. În aceste societăți 
gusturile sînt, contrar noastre, 
unanime iar cauza este faptul că „pe 
deasupra capriciilor individuale, dom- 
neşte înalta funcţie cu care este în- 


alor 


vestită acolo muzica și de care noi 
am despuiat-o pentru totdeauna. Si 
sfîrşeşte : „Dar aici — bineînţeles — 
începe o altă poveste“. Ce o fi vrind 
să însemneze această „altă poveste“!? 

După premisele şi problematicile 
abia creionate în articolul de mai sus, 
şi după felul său de lucru, de a-și 
dezvolta etape 
unor idei, este clar că Brăiloiu ar fi 
dus mai departe, pînă la ultimele con- 
secinte, teoria 
creaţiei colective și a rolului acesteia 
ca sursă a muzicilor savante (scrise 
sau nescrise) în toate stadiile istorice 
ale dezvoltării lor. Ceea ce însemnează 
că ar fi încercat să răspundă, de data 
aceasta mai clar, prin da sau nu (nu 
prin „și da şi nu“, cum a făcut, 
provizoriu probabil, în articolul citat) 
la problemele puse, sau implicate în 
cele puse: drumul şi stilul de azi al 
muzicii savante europene; rolul folclo- 


prin demonstrarea 


sa a primordialitätii 


xului azi în această muzică; sinteza 
national-universal; folclorul azi în via- 
ta muzicală; fenomenul de azi al mu- 
zicii uşoare și rolul ei în stilul muzicii 
contemporane noi; abstractionism în 
muzica de azi ș.a. (Cronicile şi, mai 
ales, manuscrisele sale sînt pline de 
idei asupra muzicii contemporane noi. 
Deci este clar că el se îndrepta spre 
această sferă de preocupări). Cu mc- 
toda riguroasă si suplă, cu ascutimea 
gîndirii şi forţa intuitiei, Brăiloiu ar 
fi adus curînd, în mod sigur, lumini 
puternice în aceste probleme. Populari- 
zarea şi studierea mai asiduă de către 
compozitori şi muzicologi a operei ma- 
relui patriot român și spirit universa- 
list ne vor conduce mai departe, pe 
drumul deschis de el, spre luminarea, 
arzător de necesară azi, a acestor pro- 
bleme. În acest scop este, credem, ne- 
cesar ca materialul de la Paris — 
cronici, manuscrise ş.a. — să intre cit 
mai curînd în biblioteca Uniunii Com- 
pozitorilor. 


NICOLAE PAROCESCU 


Cercetări pedagogice 
muzicale la Cluj 


În iunie, anul trecut s-a desfăşurat 
la conservatorul din Cluj un simpo- 
zion pe tema Educaţia muzicală în 
etapa de prenotaţie. În toamnă ne-a 
fost trimis volumul cu multiplicările 
celor şaisprezece referate şi comunicări. 
În cadrul anului său jubiliar, conser- 
vatorul clujan completează astfel, cum 
nu se poate mai convingător, imagi- 
nea härniciei negälägioase a întregii 
sale munci cu bogata sa activitate în 
domeniul cercetărilor  muzicologice. 
Dacă ne gîndim numai la prestigioa- 
sele „Lucrări de muzicologie“, pe care 
de patru ani le primim cu regulari- 
tate, este deajuns să ne facem o idee 
înalt și al rezultatelor 
obţinute în acest domeniu. 


a nivelului 


Simpozionul clujenilor nu a fost (ca 
adeseori!) doar o importantă temă 
generală propusă spre a fi discutată 
„în general“, în vederea unor ipotetice 
cercetări viitoare, ci a avut ca obiect 
darea de seamă asupra rezultatelor 
unor experimente desfăşurate sistema- 
tic, într-un şir suficient de ani şcolari, 
de către cadre didactice de speciali- 
tate, universitare, şcolare şi preşcola- 
re, într-o sferă restrinsä a pedagogiei 
muzicale, bine delimitată, aceea a în- 
ceputului: cînd si cum începem educa- 
tia muzicală a copilului. Este faza 
cea mai importantă, hotăritoare, și 
totodată cu mult cea mai dificilă, în- 
trucît nu există pînă azi undeva în 
acest domeniu, un clar și larg accep- 
tat principiu de metodă a predării, 
nu există rezultate practice absolut 
concludente. Însușirea conştientă, pe 
bază de scris-citit muzical, a lim- 
bajului muzicii este încă şi azi 
o problemă nerezolvată multumitor. 
Sîntem în situaţia în care numai cu- 
noaşterea diferitelor experienţe de aiu- 
rea şi numai munca proprie de cer- 
cetare ne pot duce la descoperirea unei 
metode cu baze științifice clare, de 
eficienţă indiscutabilä. Sub impulsul 
unor cunoscători şi pasionaţi ai pro- 
blemei — amintim în primul rînd pe 
Liviu Comes şi Aurel Ivășcanu — şi 
într-o atmosferă de exemplară colabo- 
rare, au fost realizate experimentele 
despre care dau seama referatele şi 
comunicările simpozionului. 

Referatul despre Importanța educa- 
ției muzicale în etapa de prenotafie, 
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de Aurel Ivășcanu, aduce un scurtajungînd la „sinteza globală a gamei 


istoric al educaţiei în această etapă 
— metodă şi repertoriu; curente și 
preocupări actuale; imperativul unei 
metode ştiinţific fundamentată și al 
unei creaţii pentru copii; direcţii si 
metode de cercetare; obiective; pro- 
blema cercetătorului însuşi; problema 
unui manual pentru clasa |. 
în Unele aspecte psihologice ale edu- 
cafiei muzicale în faza de prenotaţie, 
de Rodica Ciurea, se dă, în esenţă, 
„0 schiţă a procesului prin care muzica 
este asimilată de copil“, teoria posibi- 
lităţii educaţiei muzicale timpurii, în 
primele etape ale dezvoltării copilului; 
rolul și locul acestei educatii la copiii 
preşcolari, premizele ei psihologice; 
procesul unitar al evoluţiei copilului 
din punct de vedere muzical; mijloace 
intuitive, trecerea treptată la constien- 
tizarea fenomenului muzical. 
Pregătirea metodică a educatoarelor 
în spiritul particularităților educaţiei 
muzicale a prescolarilor, de Oltea 
Berariu, conţine: o parte teoretică — 
obiectivele educaţiei estetice la copii 
mici; particularitätile perceperii și in- 
terpretării cîntecelor, sarcinile și con- 
ţinutul educaţiei muzicale la cele 3 
grupe preșcolare — şi o parte practică: 
condiţia educatoarei; scopul, conţinutul 
şi metoda educaţiei muzicale, reperto- 
riul în liceele pedagogice; propuneri. 
Repertoriul de cîntece în educația 
muzicală a prescolarilor, de Traian 
Mirza şi Iuliu Silaghi, pleacă de la 
principiul valorii și accesibilitätii re- 
pertoriului, oprindu-se în special asu- 
pra  particularităţilor structurale ale 
folclorului copiilor:  versificaţie si 
ritm, ritmică, melodie, accentul cuvîn- 
tului cîntat, tempo; pe această bază 
se face o analiză critică amănunţită 
a repertoriului preșcolar oficial. 
Unele probleme ale dezvoltării sim- 
tului melodic în etapa preşcolară şi la 
cls. I de Olga Suceava — Prima par- 
te este un studiu rezumativ de psiho- 
logie a elementelor melodice; capaci- 
täti de percepere; trecere de la treap- 
ta natural-intuitivă la cea conștientă; 
stadii de dezvoltare; senzaţie, percep- 
ție, 
exerciții posibile. A doua parte: ca- 
racterul de joc și dezvoltarea simtu- 
lui melodic în stadiile preșcolarităţii; 
„problema vulnerabilă a asociaţiilor“; 
problema repertoriului pe etape, ple- 
cînd de la 


reprezentare  auditiv-muzicală; 


structuri pentatonice şi 


Do“; o clasificare a tipurilor de cîn- 
tece (criteriul principal fiind progresi- 
vitatea); semiografie prenotationalä; 
exercitii posibile, etc. 

Educaţia simțului ritmic la grädini- 
{a de muzică de Marcela Selmeczy : 
Simţul ritmic e instinct, deci atavic; 
simţul ritmic muzical însă, cere o edu- 
care. Natura sa motrică implică pri- 
mordialitatea jocului muzical în edu- 
catie; varietatea imensă a acestor 
jocuri. Întregul intelect, vorbirea, crea- 
ţia, îndemînarea de a folosi percutia si 
instrumente muzicale-jucării sînt acti- 
tivizate în jocul muzical. 

Dezvoltarea simțului polifonic în 
etapa de prenotaţie de Lenke Terenyi 
și Ed. Terenyi — Se dovedește, teo- 
retic (lucrările lui L. Comes ș.a.) și 
practic, posibilitatea și necesitatea fo- 
losirii polifoniei pentru o dezvoltare 
mai rapidă, mai eficientă şi mai plă- 
cută copiilor, a însușirii conștiente a 
limbajului muzicii prin notație. Autorii 
propun amplificarea cu polifonie rit- 
mică și timbrală, dînd exemple de pro- 
cedee simple, populare. 

Jocul muzical cu cîntec, de Aurel 
Iväscanu, — defineşte noţiunea prin 
componentele joc, cîntec, mișcare; scur- 
tă privire toretică asupra rolului jo- 
cului muzical la copii; valorile lui spi- 
rituale în folclorul românesc al co- 
piilor; privire critică asupra reperto- 
riului — anexă la programa analitică; 
exemple de jocuri care îmbină armo- 
nios elementul instructiv cu cel distrac- 
tiv, prezentate în forma unor schiţe 
de lecţii cu scopuri bine delimitate 
şi urmate de precizări interesante în 
legătură cu metoda. 

Procedee de cultivare a vocii la pre- 
școlari, de Magdalena Bindea — Pe- 
rioada prescolarä este definită „imita- 
tivă“ din punct de vedere al intonaţiei 
vocale; se descrie specificul celor trei 
etape ale educaţiei ei, conţinutul ar- 
tistic şi metoda, începînd cu fonatia 
şi respiraţia corectă, trecînd prin pro- 
cedee și exerciţii de cultură vocală, 
prin intonatia justă a intervalelor în 
structuri pentatonice şi ajungînd la di- 
ferentieri de nuanţe si la lărgirea dia- 
pazonului vocii. Se demonstrează că 
etapa preșcolară are eficacitatea recep- 
tivă maximă în cultivarea vocii. 

Importanţa mijloacelor audio-vizuale 
în educaţia muzicală preşcolară şi şco- 
lară, de Gabriela Guttmann — Audio- 
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vizualul tradițional și cel contempo- 
ran, ca element nou de participare 
activă şi de interes; metoda și condiții- 
le auditiei muzicale; conţinut artistic 
si material didactic, corespunzător vîrs- 
tei; despre discurile editate special 
pentru educaţia muzicală începătoare; 
rolul magnetofonului, al radio-ului si 
televiziunii; rolul profesorului, 

Propuneri privind educația muzicală 
la cls. | de Ana Popa — Se formu- 
lează sugestii în legătură cu programa 
analitică, completînd-o şi dezvoltînd-o 
pe baza experienţei celor ce participă 
la simpozion şi cu variante proprii 
interesante. 

Contribuţii la metodica predării mu- 
zicii în etapa de prenotajie, de Mag- 
dalena Ursu — are ca obiect precis 
găsirea „unui suport de notație“ a 
înălțimii și duratei, într-o variantă 
proprie, a bulinelor colorate, aplicate 
sau desenate. 

Sistemul de educație muzicală Ko- 
daly, prezentat de Ileana Szenik. 

Sistemul de educaţie muzicală Carl 
Orff prezentat de Ligia Zoicaş. 

Aspecte metodice în etapa pronota- 
ției la copii şcolari de 6 ani de V. 
Nicolescu (București). 

Cuvîntul prof. univ. A. Trifu (Bucu- 
rești). 

Simpozionul ne pune în fața unci 
mari și valoroase experienţe câștigate 
în sfera unei metode unice de pre- 
dare în etapa de prenotatie — metoda 
semnelor înlocuitoare ale notatiei. Con- 
cludenta ar apărea însă clar numai în 
cazul comparatiei cu alte metode, de 
la noi şi din alte ţări; dar, desigur, 
de același prestigiu. În orice caz, con- 
tributia Clujului va fi hotărîtoare. Ea 
va suscita, credem, o serie de idei si 
acţiuni mai hotărite. 


N. P. 


Formele muzicale 
de Dumitru Bughici 


În configuraţia artei muzicale aon- 
temporane, aspectele Idiverse pe care 
le relevă evoluţia artei sunetelor im- 
plică o  mecesară ,profesionalizare" 
pentru receptarea fenomenului creator, 
înţelegerea cît mai largă a semnifica- 
țiilor lui. Nu este vorba doar de pre- 
gătirea compozitorului cane de-abia își 
începe drumul în artă, căci în acest 
caz, pătrunderea tainelor — așa zise- 
lor „taine“ ale muzicii — este de la 
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sine înțeles o condiţie primară a acti- 
vității sale. Desigur, totuși un prim 
contact teoretic precede si aici apli- 
carea practică a principiilor de bază, 
legi de constituire artistică a sunete- 
lor. Problema informării profesioniste 
este însă în primul rind îndreptată 
spre interpretul, care recreeazä opera 
de artă, cercetătorul care doreşte să-și 
apropie esența ideii muzicale și, cu 
nuanțate rezultate, spre amatorul, în 
devenire meloman. Nu este puţin și 
nici ușor pentru un muzician, să icon- 
ceapă acea lucrare teoretică, privind 
fonmele muzicale, care să răspundă 
unei atît de variate destinaţii, fără a 
face concesii accesibilitätii, literaturii 
de popularizare, fără a li însă, pe de 
altă parte, izolat de masa cititorilor 
printr-un inaccesibil zid al noțiunilor 
abstracte. Dumitru  Bughici reuşeşte 
acest ducru în recenta sa carte despre 
„Formele imuzicale“, rezultat al unci 
indelungi preocupări didactice şi icom- 
ponistice. Pentru a cuprinde pe de-a- 
-ntregul importanța cărţii semnate de 
el, trebuie să amintim dubla cale ur- 
mată de autor. Există astfel, la baza 
condluziilor expuse, o perioadă de pes- 
te un deceniu, în care Dumitru Bu- 
ghici a tratat subiectul formelor, în 
cursurile sale la Conservator, încercînd 
să găsească acea cale de explicare fi- 
rească a logicii muzicale, stabilind o 
serie de criterii care, în alte domenii, 
răspund teoriei structurilor specifice, 
lie literare, poetice sau plastice. Dar, 
paralel cu aceasta, se adaugă munca 
de elaborare a respectivelor principii, 
în forma adresării publice, prin inter- 
mediul tiparului. Acum mai multi ani, 
autorul semna, împreună cu Diamandi 
Gheciu, un prim volum, în care prv- 
blemele erau enunțate sumar, aseme- 
nea munui desläsurätor tematic. Mai 
tirziu, procesul de elaborare a acestei 
tematici, a angrenat scrierea unci 
ample lucrări, vizind o detaliere a 
fiecărui capitol reluînd elementele 
expuse, de astă dată privite prin 
filtrul experienței personale, idar con- 
solidate de o vastă consultare a biblio- 
grafiei de specialitate. Rezultatul a- 
cestei munci se înfățișează cititorului 
prin apariţia primelor două volume 
privind formele muzicale, care deşi au 
fost tipărite în ordine independentă, 
faţă de concepția ide ansamblu, pot 
fi astăzi considerate ca primele în ca- 
drul ciclului respectiv. Astfel, volumul 
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editat acum — Formele muzicale -— 
precede volumul tipărit în 1965, Suita 
şi sonata, despre care, la timpul res- 
pectiv s-au tăcut analizele constatative 
în diferite recenzii. 

Compus din cinci mari capitole, tra- 
tatul despre formele muzicale porneşte 
de da descrierea structurilor elementare 
ale limbajului sonor. Așa mumitul 
„ABC al formelor muzicale“ caută să 
descrie, pe rînd, care sînt elemen- 
tele constitutive ale creaţiei sonore. 
pregătind instrumentariul noţiunilor pe 
care le va lolosi pe parcursul studiu- 
lui. Melodia, polifonia, apoi armo- 
nia, omofonia sînt explicate, ca o 
primă introducere în problematica 
„ideii muzicale“ (detaliată în cezură, 
pasaj, temă, motiv, frază, perioadă). 
Ne atrage atenția, inoluderea în aceste 
preliminarii a unei probleme ce ţine 
de interpretarea conținutului muzical, 
ca reflex al formei — Factura muzi- 
cală („unitatea perfectă a unor mij- 
loace de expresie, prezente într-o ilu- 
crare amplă sau în unele fragmente, 
fiecare dintre aceste elemente contri- 
buind prin specificul său la realizarea 
complexului care determină profilul 
ideii muzicale.“ (pag. 32). De aseme- 
nea, trebuie remarcat faptul că, de la 
început, autorul precizează dublul as- 
pect al discutiei despre formă, pentru 
a se evita interpretări limitate, sim- 
pliste sau chiar, eronate. Astfel, el 
notează clara delimitare a domeniului, 
conceput ca o sinteză între elementele 
de structură și cele de gen, repre- 
zentind suma mijloacelor de expre- 
sie si determinarea ifacturii. Deşi se 
află Ja preliminariile volumului său 
— care trebuie considerat ca primul 
dintr-un ciclu — Dumitru Bughici des- 
chide o discuţie de largă desfäsurare, 
privind atitudinea esteticianului, ana- 
listului și compozitorului, în fața pro- 
ducției artistice a secolelor trecute, 
mai bime zis, în fata Tradiţiei. Nu 
în negarea experienţelor anterioare, 
ci în interpretarea lor, mu în libertatea 
anarhică, ci în cuprinderea semnifi- 
catiei conceptului de formă ca stimul 
al ideii, vede autorul poziţia justă a 
cercetărilor sale, rostul lor, în mo- 
mentul actual. Dacă cu ani în urmă, 
cînd se scriau primele tratate despre 
forme, o asemenea sarcină avea mai 
de grabă profilul recapitulării unor 
probleme, contemporaneitatea pune sub 
semnul întrebării orice afirmaţie ce se 
opreşte la constatare. O vastă biblio- 


grafie, îmbogăţită în ultimii ani de 
nume ca Helmuth Degen, L. Maazel, 
Iannis Xenakis (citați de autor), ne 
dă măsura dificultăților «contemporane, 
în domeniul atît de precis și totuși 
labil al formei muzicale. Dumitru Bu- 
ghici adaugă acestei bibliografii, o 
lucrare cu pronunţat caracter actual, 
nu numai prin 'consideraţiile teoretice, 
ci și prin trimiterile 'exemplelor mu- 
zicale. Liedul — formă și gen —, Ron- 
doul — cu diferitele sale înfățișări 
de-a lungul istoriei —, Vaniaţiunea — 
ca structură și procedeu componistic 
evolutiv —, şi în sfîrşit Fuga, sînt 
pe larg tratate din perspectiva cunoaș- 
terii celor mai reprezentative creaţii, 
tradiţionale şi contemporane. Desigur, 
despre aceste elemente s-a scris și se 
va mai scrie, pretutindeni. Autorul știe 
acest lucru, dar deosebește prin nuanţe, 
caracterul literaturii muzicologie, dîn- 
du-i un aspect particular. Este vorba 
de modul în care la baza argumenta- 
tiei sale muzicale, stau deseori exem- 
ple extrase din muzica românească, 
situind creaţia naţională la nivelul sin- 
tezei cu universalul. Nu se face acest 
lucru în mod forțat, ci cu precauţie, 
pentru a nu intra în (detalii „regio- 
nale“. Pentru interpretul sau melo- 
manul care va citi cartea, fondul Jite- 
raturii muzicale românești, citat cu 
discernămînt si argumentatie -oauzală, 
oferă certitudinea nivelului componis- 
tic contemporan, în coordonatele ge- 
nerale ale epocii. Este poate cea mai 
de pret contribuţie a autorului, care 
devine prin asemenea concluzii un 
cercetător al esteticii muzicale, un ana- 
list al datelor care pot caracteriza an- 
samblul unei culturi. Subliniind acest 
aspect nu am vrea să se creadă că 
ceea ce face parte din teritoriul ex- 
punerilor pur teoretice, se opreşte la 
consemnări epigonice. Tocmai în in- 
terpretare și dezbatere, Dumitru Bu- 
ghici depășește limitele unui tratat des- 
pre forme, „în versiune românească“, 
invitind la meditaţie şi efectivă re- 
flectie, pe fiecare muzician. Se simte 
în cartea sa, prezent, spiritul artis- 
tului care caută esenţa filozofică, con- 
cretizarea ei în fenomenul creator 
viu, permanent activ. Ceea ce ne oferă 
volumul säu este rezultatul frămîntă- 
rilor ce aparţin în egală măsură com- 
pozitorului, teoreticianului și meloma- 
nului. 


GRIGORE CONSTANTINESCU 


muzicieni! români 
peste otare 


M lormaţie muzicală a Conservatorului Ciprian Po- 
rumbescu din Bucureşti, corala MADRIGAL şi-a cîștigat 
un prestigiu deosebit prin activitatea asiduă din ţară ca 
şi prin turneele în străinătate care s-au bucurat de o 
bună primire. Anul 1969 a însemnat pentru formaţia 
Madrigal un meîntrerupt turneu de concerte peste hotare. 
leșirea peste ocean cu prilejul celor 26 de concerte sus- 
ținute în America timp de 6 săptămîni a fost cea de a 
şaptea pe anul în curs. Au precedat-o turnee în 
Uniunea Sovietică, Franţa, Republica Socialistă Ceho- 
slovacia, R.P.F. Iugoslavia, Austria, Olanda. Între 2 oc- 
tombrie și 18 moiembrie au fost susținute 26 de concerte 
în centrale importante din S.U.A.: New-York, Washing- 
ton, Johnstown, Syracuse, Detroit, Ann Arbor, Louis- 
ville, Milwaukee, Madison, Ames Iowa, Kansas City, 
Oklahoma, Dallas, Portland Oregon, San Francisco, Los 
Angeles etc. Artiştii români duceau peste ocean pentru 
prima oară 'mesajul unei interpretări cu totul originale, 
evocatoare a muzicii vechi și contemporane româneşti sau 
a unor binecunoscute piese preclasice. Este aproape im- 
posibil ‘de redat 'ecoul acestui mesaj primit cu un entu- 
ziasm indesoriptibil. Aceasta este impresia ce se degajă 
din lectura presei de specialitate americane. Elogiile la 
adresa Madrigalului s-au adresat nu numai conducăto- 
rului acestei formaţii muzicale unice în felul ci — Marin 
Constantin — dar şi liecärui interpret în parte. 

Citim astfel în PEOPLE din 23 octombrie 1969: „in 
această lume mu există nioi un instrument mai frumos, 
mai expresiv, mai convingător decît vocea umană. Cin- 
tecele conului Madnigal au ilustrat pe deplin această 
afinmatie cu o performanţă artistică excelentă. O muzică 
frumos elaborată și colorată prin costumatie s-a bucurat 
de ovatii din partea publicului. Conducătorul Marin Con- 
stantin selectează vocile acestui Madrigal astfel ca dle să 
vibreze în mod omogen și să orecze un stil distinctiv și 
o muzică plăcută“. În acelaşi timp THE SACRAMENTO 
BEE sub semnătura lui Wiliam Glackin afirmà: „Pot 
spune, că a fost unul dintre cele mai strălucite si putin 
obişnuite concerte ale acestui sezon, care s-a bucurat de 
ropote de aplauze“. 

„Corala română bucureşteană este o formatic perfectă 
din punct de vedere tehnic, expresiv, al experienței şi a 
spiritului, susceptibil de a reda frumuseţile lumii încon- 
jurătoare“ (THE SAN DIEGO UNION din 17 noiem- 
brie 1969). 

„Tehnica vocală a äintenpretilor, stäpinitä cu meticulo- 
zitate de dirijorul Marin Constantin, este imaculatä, iar 
armonia vocilor, remarcabilă“, consemnează plin de entu- 
ziasm EVENING TRIBUNE, sub titlul „Corul românesc 
expresie a unei performante emoţionante.“ 

Repertoriul a cuprins piese ide Palestrina, Lasso, Vitto- 
ria, Pierre Serton, Widmann, Morley, iar dintre lucrările 
compozitorilor români au stirnit interesul cele semnate 
de Gh. Cucu, ©. Arvinte, G. Danga, M. Bîrcä, Myriam 
Marbe. „Luorarea lui Myriam Marbe este de o muzica- 
litate modernă și apare ca o lucrare de maturitate a 
cărei inspirație conţine trăsături emoţionale deosebite“, 
spicuim din ziarul THE SAN DIEGO UNION conside- 
ratii privind compoziția „Ritual pentru setea pämintu- 


lui“. THE SACRAMENTO BEE din 10 noiembnie 1969 


constată în aceeaşi ordine de idei „Programul a constat 
din piese vechi și moderne, toate executate cu o mare 
exactitate artistică și cu mult discernämint. O parte idco- 
sebită ‘a acestui excelent program a constituit-o „Ritual 
pentru sctea pământului“ al D-nei Marbe.“ 


Numele mezzosopranei VIORICA CORTEZ GU- 
GUIANU a devenit an «de an reprezentativ pentnu arta 
intorpretilor moștri lirici, pentru școala românească de 
canto. Cel de al patrulea Festival George Enescu, Con- 
cursurile internationale de Ila Toulouse și Herzogenbosch, 
ca si rolurile interpretate in spectacole de prestigiu pe 
scene dim ţară sau de peste hotare, consemnau calităţile 
deosebite ale interpretei. 

Personalitate interesantă, cintäreala îşi certifică pre- 
zenfa nu numai în domeniul operei, ci și în domeniul 
de pretenţie ca ținută stilistică al muzicii de camerà si 
concertului simfonic. După turnee întreprinse în Franţa, 
Olanda, Inlanda, artista arc prilejul unei noi și intere- 
sante experienţe — contactul cu publicul englez; astfel 
apare pentru wpnima oară pe scena Royal Opera Housc- 
Covent Garden o cintăreață română, imterpretind rolul 
titular din opera Carmen ide Bizet. Din primul moment 
bine primită ide presă — „în rolul titular tinära româncă 
Viorica Cortez are din plin, îm favoarea ei, frumuseţe, 
distincție, graţie și o voce timbrată deosebit ide mobilă“ 
(The Times); realizează rolul cu o seducătoare perfec- 
(iune, într-adevăr ' adevărată Carmen“ (Evening Stan- 
dard) — ca și de public, Viorica Cortez Guguianu are 
prilejul unei moi evoluţii pe iscena engleză între 15 oc- 
tombrie și 4 noiembrie 1969, sustinind șase spectacole cu 
opera Carmen „are vocea caldă, plină, apropiată ro- 
tului Carmen şi mult famnec personal...“ (Opera — Lon- 
don 1969). 

Tot cu opera Carmen a ‘dat două spectacole la Rouen, 
în cursul funii octombrie. 


La Barcelona pe scena teatrului Liceo, a intenpretat 
dificila partitură a operei Favorita de Donizetti, impu- 
nindu-se atenţiei publicului. Pentru anul 1970 este pro- 
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gramatä cu opera Carmen, pe scena Teatrului Vendi din 
Trieste $i pe scena Teatrului San Carlo din Napoli cu 
opera Norma. 

E Timp de brei luni, începind cu noiembrie 1969, mu- 
zicologul Octavian Lazär Cosma, Lector ła Catedra de 
Istoria muzicii, a Conservatorului „Ciprian Porumbescu“, 
a Întreprins o călătorie de informare artistică în Statele 
Unite ale Americii. Cu prilejul contactelor științifice, 
cuprinse în cadrul acestei vizite, muzicologul român, a 
fost admis, ţinîndu-se cont ide contribuţiile sale în do- 
meniul istoriei culturii muzicale, membru al Societăţii 
americane ide muzicologie (American Musicological So- 
ciety). 

M După turnedle întreprinse în Ungaria și Cehoslo- 
vaoia, pianista Liana Serbescu a dat o serie de concerte 
în Franța în luna noiembrie 1969, lla Valanciennes. Co- 
mentînd recitalul prezentat, care s-a bucurat de © bună 
primire, ziarul NORD-MATIN (11 mov.) 'onsemnează : 
„sensibilă nuanțelor, Liama Serbescu caută mai mult 
fineţea interpretării decît efectul în sine, fşi dezvăluie tot 
talentul său în Studiile pentru pian ide Debussy, care au 
gäsit în ea un tälmäcitor de mare valoare. Îndelung 
ovaționată de public, tînăra româncă a fost chemată din 
nou oferind ca supliment un alt Studiu de Debussy şi 
Pizzicato de Mendelssohn.“ Subliniind disponibilitățile 
manierei sale instrumentale, cronicarul observă, ca o tră- 
sătură distinctivă „o anumită gimnastică ce permite pia- 
nistei să redea cu maxime rezultate stilul personal de 
interpretare“. 

W În anul 1969, Marele premiu al Concursului inter- 
national de muzică „Regina Elisabeta“ de la Bruxelles 
a fost acordat din nou unui compozitor român. După Pre- 
miul obținut, în ediția trecută ide Wilhelm Berger, com- 
pozitorul Nicolae Beloiu a primit distincția maximă, pen- 
tru lucrarea sa, prezentată nu de mult şi publicului 
bucureştean — Simfonia în două mişcări. Această meri- 
torie reușită vine să confirme încă o dată valoarea unei 
serii de lucräri ale lui Nicolae Beloiu, dintre care amintim 
Scherzo pentru trio de coarde, — lucrare distinsă cu Pre- 
miul Uniunii compozitorilor —, Divertisment pentru douŭ 
viole, Concert de cameră pentru două viori şi violă. Im- 
portanta distinctiei obținute la Concursul de la Bruxelles 
este cu atit mai mare, cu cit ea se înscrie pe traiectoria 
unei semnificative ‘afinmäri a muzicii românești în con- 
textul vieții muzicale contemporane. 

B Traditionalul „Concurs internațional pentru cvar- 
tete de coarde“ de la Liège — concurs inițiat în 1951, 
sub conducerea generală a lui Louis Poulet — s-a des- 
fășurat anul trecut între 3 și 11 octombrie, reunind o 
mare participare de formații, printre care s-au prezentat 
şi muzicieni români — Cvartetul de coande al Filarmo- 
nicii din Cluj. Dintre prestigioasele personalități care au 
făcut parte din juriul, extrem de pretențios asupra selec- 
tiei interpretative, menționăm pe Prof. Toni Aubin, de la 
Conservatorul din Paris, Prof. René Defosez, de la Con- 
servatonul din Bruxelles, violonistul Herman Silberman, 
din Boston, Prof. D. Tiganov de la Conservatorul din 
Moscova, Giorgio Ferrari, Sylvain Vouiflemin, Alfred 
Loewenguth, Marcal Quinet si compozitorul român Wil- 
helm Berger. Atît programul impus — luorări de Haydn, 
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Becthoven, Brahms, Berger — sit şi lucrările da ale- 
gere — cvartete de Mozart, W. Walton, Ionel Perlea — 
au fost executate în fața unui public deosebit de exi- 
gent, care a urmărit împreună cu juriul evoluţia inter- 
preţilor. Primele trei premii au fost idecernate formațiilor 
din Uniunea Sovietică, R.D. Germană, Anglia. Premiul IV 
a adus Cvartetului Filanmonicii din Cluj — Stefan Ruha, 
vioară I, Vasile Horvath, vioara II, Vasile Fülop, violă si 
Jacob Dula, violoncel — o binemeritatä recunoaștere a 
calităţii muncii sale artistice, în domeniul intenpretării 
muzicii dlasice si contemporane. 


M în ultimele tuni ale anului trecut (septembrie—de- 
cembrie) Teatrul de stat de Operetă din Bucureşti a în- 
treprins cel mai amplu turneu al activităţii sale artistice 
prezente. De-a lungul a aproape trei luni, in 77 de zile, 
Teatrul a susținut în Belgia, Olanda, Luxemburg, R.F. à 
Genmaniei şi Berlinul occidental, o serie de 75 de spec- 
tacole cu Contesa Maritza de Kalman, Văduva veselă de 
Lehar si Lăsaţi-mă să cint de Gherasc Dendrino. Cei 
117 membri ai echipei de turneu au impus publicului de 
pretutindeni prin calitatea deosebită a interpretării, prin 
bunul gust şi profesionalismul realizărilor, «cucerind meri- 
tuoase aprecieri cu atît mai importante, cu cit în pa- 
ralel, o altă fonmatie a Teatrului a susținut în (ară o 
permanentă stagiune ide turneu, demonstrind bogatele re- 
surse artistice de care dispune actualmente opereta româ- 
nească. Sub conducerea lui lon Dacian şi a regizorului 
Nicuşor Constantinescu, avînd da pupitrul orchestrei pe 
Liviu Cavassi si Constantin Rädulesau şi ca maestră de 
balet pe Elena Penescu Liciu, ansamblul de turneu a 
cvoluat cu © distribuţie ce cuprindea cîteva valori re- 
prezentative — sopranele Valeria Rădulescu, Adriana Co- 
dreanu, Cleopatra Melidoneanu, Marica Munteanu, Con- 
stanta Cîmpeanu, tenorii Nicolae Täranu, Eugen Fină- 
teanu, actorii comici Tamara Buciuceanu, Lya Turovsky, 
George Groner, Bimbo Mărculescu, Tony Buïacici, bari- 
tonul Iancu “Grozea. Decorurile și costumele au fost sem- 
nate de scenografa Blena Agapie Stancu. 

Spicuim, din mumeroasele articole și cronici apărute pe 
parcursul turneului, cîteva aprecieri ale presei de spe- 
cialitate, semnificative pentru ecoul pe care l-a avut 
acest turneu, în lumea muzicală europeană. 
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„Teatrul de operetă din Bucureşti a reușit să demon- 
sireze ce este posibil să realizezi fn gen, cu condiţia să 
at gust... Rolul principal din Contesa Maritza a fost în- 
terpretat de Valena Rădulescu, demnă ide reputaţia de 
cintärea{ä expertä, cu voce bine timbrată şi foarte agrea- 
bilă, care justifică calitățile sale artistice... Partenerul ei, 
Ion Dacian, directorul trupei, s-a dovedit un cîntăreţ 
încîntător, cu joc gllumet si fin, fiind de multe ori aplau- 
dat. Celelalte roluri au fost ingrijite, într-un ansamblu 
eficace, evoluind sub idirectia lui Nicuşor Constantinescu, 
cu un brio și o preciziune remarcabile“ {LA DERNIERE 
HEURE, Bruxelles). „Ceca ce a văzut Parktheater ca de- 
coruri, cor, balet, costume și efecte scenice, nu s-a mai 
pomenit pe aici. Cind baletul ametitor, chiar la începu- 
tul Contesei Maritza, a declanşat primul punct culmi- 
nant, cronicarul a jurat 'că nu mai iasistase la obisnuitele 
spectacole ale teatrului orăşenesc. Dintr-o singură lovi- 
tură, fnscenarca aceasta a măturat tot praful adunat de 
zeci ide 'ani, dînd operetei o asemenea prospeţime, o ase- 
menea measemuită voioşie, încît publicul a fost antrenat 
mereu în ovaţii entuziaste“ (ISERLOHNER KREISAN- 
ZEIGER, oct. 1969). „Un lucru interesant la spectacolul 
cu Văduva veselă : oaspeții români sînt atît de binevoi- 
tori, încât doresc să me prezinte textele şi cîntecele în 
limba genmană. Ceea ce presupune, bineînţeles că ei au 
trebuit să muncească din greu. Toată stima pentru felul 
în mare ei au reușit!... Marica Munteanu, imterpreta Va- 
lenciei ne-a atras atenţia ; are un glas frumos, cam plin, 
şi um temperament care face, cu haz, credibile încurcă- 
turile unei femei cinstite. Bimbo Mănculescu a avut cîteva 
momente de neuitat. Hanna Valeniei Rădulescu mu e nici 
ușoară, mici destul de veselă ; artista posedă cu totul tipul 
primadonei sentimentale, în registrul mediu. În rolul lui 
Danilo, Ion Dacian a suportat cu cinste comparatia pri- 
mejdioasă. Vocea lui de tenor e agreabilă şi în dialog... 
Baletele au avut cel mai mare haz, dansatorii däruindu-ne 
tot ce se putea da...“ (SPANDAUER VOLKSBLATT, 
oct). „Cu toate prognozdle, opereta clasică m-a murit. 
Un exemplu ni d-a oferit vineri seara premiera de la 
Theater des Westens, cu Văduva veselă de Lehar, inter- 


pictată de Teatrul de Stat de Operetă român“ (DIE 
WELT). „Prieteni mai vechi ai operetei primesc cu noua 
versiune a Văduvei Uesele, jucată de Teatrul de Stat 
din Bucureşti, exact ceea ce au așteptat, adică un spec- 
tacol LEHAR interpretat „ca la carte“. Tradiţia nu a 
lost periclitată de idei moderniste și niai ironizată“ (DER 
ABEND). „În a doua premieră a turneului său, Opereta 
românească prezintă succesul mondial al lui Kalman, 
Contesa Maritza. Rolul principal este interpretat de 
Adriana Codreanu care, împreună cu partenerul ei, Ni- 
colae Täranu, formează o pereche ce se armonizează per- 
fect, vocal şi actoriceste, și sînt mereu aplaudaţi... Această 
operetă arată olar că, întrebării : dacă opereta are drep- 
tul să existe în timpul mostru sau în viaţa culturală ro- 
mânească, i-a fost dat un răspuns pozitiv“ (BERLINER 
MORGENPOST). „Pledind o cauză proprie, Teatrul bucu- 
reștean ne-a înfățișat și o producţie naţională, ope- 
ceta Lăsaţi-mă să cint. Artiştii ne înfăţişează această 
lucrare într-o atmosferă specifică de 'operetă, din care 
lipseşte contele și contesa, dar persistă dlanul romantic. 
Farmecul foldloric este gräitor, mai ales în excelenta 
coregrafie și montarea fastuoasă cu colorit luxuriant a 
costumelor naţionale... Şi iarăşi se cîntă şi se joacă admi- 
rabil, de către un ansamblu cu care moi, berlinezii 
aproape că ne-am familiarizat...“ (NACHT DEPESCHE, 
20 mov.). „ecu opereta românească Lăsaţi-mă să “cânt, 
din nou fiecare membru al acestui ansamblu uriaş a 
dezlănţuit vraja nepieritoare a muzei vesele... totalitatea 
temperamentului spumegînd şi pniceperea artistică duc cu 
avînt spre succes chiar şi o piesă care a renunţat la tra- 
ditionalul Frou-Frou, al operetei şi da aventurile ga- 
lante, ornamentate cu briliante. Aceasta dă încercării 
de înnoire priză, farmec, bunăvoie dansantă, fără 
de care opereta nu ar fi operetă. Fololorul românesc 
trace pe scenă vijelios, în costume minunate și icîntăreţi- 
actori de măiestrie, posedind acel secret atît de necesar 
ggnului — somptuozitate, plăcere de improvizație, tempe- 
rament, graţie înnăscută. Fericiti meridionali !“ (B.Z., 20 
nov. 1969). 


LILIANA CONSTANTINESCU 


DE PESTE 


„HOTARE 


Tendinţe ale vieții muzicale engleze 
contemporane 


Principala caracteristică a vieţii „muzicale engleze de 
astăzi este aceea de intensă activitate. Londra este în 
prezent una dintre marile capitale ale artei muzicale im- 
terpretative din lume, un centru pentru artiştii de pretu- 
tindeni. Prin adăugarea sălilor de concert „Queen Eli- 
sabeth Hall“ și „Punceil Room“, „The Royal Festival 
Hall“ a devenit un complex muzical, fiecare din sălile 
sale prezentind concerte seară de seară. „Wigmore Hall“ 
este destinată muzicii de cameră și recitalurilor, „The 
Royal Albert Hall“ prezintă în mod frecvent concerte pe 
tot timpul iernii, în timp ce vara devine lăcaşul tradiţional 
al concertelor de promenadă t. La Croydon se află de 
asemenea o nouă sală de concert — „The Fairfield 
Halls“, în suburbiile sud-estice ale Londrei. 

Londra posedă cinci orchestre mari și în mod constant 
cle se află în activitate. Există nenumărate ansambluri 
locale de diferite dimensiuni: trebuie să menţionăm în 
special „Orchestra Engleză de Cameră“, „Ansamblul Me- 
los“, „Ansamblul Wigmore“, „Grupul Muzical al Lon- 
drci“, „Ansamblul Gabrieli“, „Ansamblul Vesuvius“, ,,Co- 
rul John Alldis“, cuartetele „Amadeus“, „Aeolian“, „Alle- 
gri“, „Amici“, „Delme“ şi „Dartington“. Artiştii de va- 
oare priviţi ca üindividualitäti, sînt atît de numeroși, 
încît cu greutate se pot [ace menţiuni. Orice enumerare 
ar fi neloială datorită omisiunilor, dar une nume bine 
cunoscute care me vin imediat în minte sf acelea ale 
pianistilor Dennis Matthews, Cliffond Curzon, Peter Katin 
sau James Gibb, cornetiștii Alan Civil şi Barry Tuck- 
well, ghitaristii Julian Bream sau John Williams, precum 
şi Gervase Peyer (clarinet), Cecil Aronowitz (violă), Ma 
noug Parikian (vioară). Există de asemenea un strălucit 
grup ide muzicieni mai tineri care au devenit binecunos- 
cuti: Stephen Bishop, John Ogdon, Fu Ts'ong si Daniel 
Barenboim sînt cu toţii pianisti, ultimul fiind și dirijor, 
în timp ce soţia sa, Jacqueline du Pré, este o violonce- 
listă de seamă. Apoi, avem de-a face cu tineri artiști 
care nu sînt încă atît de renumiţi, ca de pildă Iona Brown 
(violină), Alan Hacker (clarinet), Jenny Ward Clarke și 
Keith Harvey (violoncel). Avem de asemenea cîntăreţi 
vocali foarte talentaţi, unii bucurîndu-se de un binecu- 
noscut renume, alții fiind pe cale de a-l dobîndi, ca de 
exemplu : Heather Harper, Margaret Price, Sheila Arm- 
strong, Janet Baker, lan Partridge, Kenneth Bowen, Ro- 
bert Tear, John Shinley-Quirk, Benjamin Luxon şi mu- 
meroşi alţii. 

Opera este deopotrivă ide activă în 'capilală. Există 
două săli: „Covent Garden” oferă un repertoriu de 
„Grand Opera“, de cele mai multe ori în dimbile ori- 
ginale şi deseori cu © distribuţie internaţională. „Sad- 
lers Wells“ este o sală mai mică al cărei repertoriu 


1 Așa-numitele „the Proms* — î. e. the Promenade 
Concerts, n. tr. 
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coincide în parte cu cel de la „Covent Garden” dar se 
extinde în acdlași timp în direcția operei ușoare — deşi 
nu merge atit de departe, ca de pildă „Volksoper“ din 
Viena — avînd o tradiție din a se dinta în limba engleză. 
În luna august 1969, „Sadlers' Wells“, aflată pînă atunci 
în nordul Londrei, s-a mutat într-o nouă clădire de 
teatru, mai încăpătoare și situată în centrul orașului. 


Se pare că în Amglia, activitatea muzicală este concen- 
trată în capitală. Într-adevăr, tradiţiile muzicale active 
ale provinciilor nu mai sînt probabil atit de sănătoase 
cum erau acum cincizeci sau şaizeci de ani: la fel ca 
in toate ţările europene, televiziunea și-a luat imensul 
său tribut din onicare dintre activităţile practice corpo- 
rate. Pe de altă parte, mai multă muzică poate fi ascul- 
tată astăzi: pentru acest ducru şi pentru multe altele 
trebuie să mulţumim B.B.C.-ului (Radio-Televiziunea Bri- 
lanică). Această organizaţie, mai mult decît oricare alta, 
tinc în viață muzica în această ţară: ea reprezintă un 
patronaj major pentru muzicieni, întreţine © orchestră 
simfonică de renume mondial, mai multe orchestre re- 
gionale si de curînd, o orchestră de pregătire a tinerilor 
muzicieni la Bristol; ea patronează concertele publice 
{the Proms, Seria de concerte de iarnă ale B.B.C.-ului, o 
serie de concerte de muzică ide cameră, precum și con- 
certele ide „invitaţie“ de marţi care se concentrează în 
special asupra muzicii contemporane), ea este în :sffrsit, un 
for major pentru compozitori, mulţi dintre ei fiind înda- 
torati eforturilor acestei organizaţii făcute îm interesul 
lor. Cultura regională (provincială) este încurajată de 
către B.B.C. pe mai multe «căi. În primul rînd este vorba 
de orchestrele radio din Wales (Cardiff), cea din nor- 
dul Angliei (Manchester), din Scotia (Glasgow), sau 
Irlanda de Nord (Belfast). Apoi, sînt alte activităţi dintre 
care cea mai recentă œ constituie serie de festivaluri 
de „weekend“ organizate în diferite colțuri ale ţării 
cum ar fi Cambridge, Aberdeen sau Exeter. 

Un număr de orașe au propriile ilor orchestre simfo- 
nice. Manchesterul spre exemplu, posedă orchestna „Hal!“ 
dirijată de multi ani de către Sir John Barbirolli. O 
altă importantă orchestră ide acest gen este „Orchestra 
Filarmonică Regală“ din Liverpool, aflată sub bagheta 
valonosullui său 'dinijor, Charles Groves. Organizarea 
acestor orchestre este de asemenea foarte bună: ele 
înregistrează cifrele cele mai mari la capitolul auditoriu, 
dintre toate orchestrele provinciale. Planificarea concer- 
telor este cea tipică majorităţii orchestrelor engleze : ele 
dau o serie de concerte pentru abonaţi unde apar de 
obicei şi lucrări noi, execută concerte de mare popu- 
laritate ce includ toate capodoperele favorite publicului, 
în sfîrşit, dau așa-numitele concerte „industriale“ — 
concerte pentru muncitorii din industrie şi pentru școlari, 
care constituie de mulţi ani o parte bine definită a vieţii 
muzicale engleze. Orchestra Naţională Scotianä — dirijor 
Alexander Gibson — fsi are sediul la Glasgow, vizitează 
Edinburgh-ul săptămînal si face tunnee de-a lungul Sco- 
tiei, ajungând pînă în extremitatea nordică a ţării, precum 


si în unele dintre insulele îndepărtate din grupul Hebri- 
delor Interioare. 

Provinciilor însă le dipseste opera. O a treia sală de 
operă de importanţă, ce se adaugă la cele două mentio- 
nate mai sus, se află în apropiere de Brighton, pe coasta 
sudică „Glyndebourne“. Istonia sa este ciudată şi tipic 
englezească. Deşi producţiile de aici s-au ridicat şi men- 
ținut da nivelul standardurilor internationale, folosul pe 
care publicul l-ar fi putut trage din existenţa acestei 
opere a fost diminuat în trecut (într-o măsură mai mare 
decît în oricare alt caz ‘din lumea operei) de către rigida 
distincție de lasă din rîndurile auditoriului. Încetul 
cu încetul — ca şi in alte domenii ale .vieţii engleze — 
această distincţie se şterge. Astăzi, opera Glyndebourne 
are un auditoriu din ce în ce mai larg, cîștigat prin 
turnee, așa cum procedează și celelalte două companii de 
operă — „Covent Garden“ si „Sadlers' Wells“. Scotia se 
poate considera deosebit ide morocoasă,, întrucît posedă 
„Opera Scoţiană“ (The Scottish Opera), © organizaţie 
independentă şi înfloritoare ale cărei activităţi se extind 
de da o scurtă stagiune anuală, la începutul verii, cu 
adăugarea, în 1969, a unei stagiuni de Crăciun. Dar 
în afara companiilor în turneu, apartinind operelor ilon- 
doneze şi Operei Scotiene, nu există mici un alt ansamblu 
local de operă, nici măcar o clădire pentru spectacole de 
acest gen, în adevăratul sens al cuvîntului și astfel, 
lipseşte o vie tradiţie de operă pe tot cuprinsul ţării. Cu 
atît mai ironic ni s-ar părea faptul ca aproape toţi com- 
pozitorii noştri. tineri (și unii dintre cei virstnici) să 
scrie operă. Luorările lor s-ar putea bucura ide o primă 
reprezentaţie, dar cîte dintre ele au șansa, chiar dacă ar 
merita-0, să devină piese de repertoriu ? 

Este o realitate faptul că, în această ţară, compozitorii 
îşi oroiesc drumul profesiunii dor independent de «ceea ce 
numim a face muzică“ în mod practic, și de realităţile 
sălii de concert sau ale celei de operă: în Anglia nu 
există o singură lume muzicală, ci mai multe, iar unele 
dintre cle nu de recunosc pe celelalte. Organizaţia noastră 
profesională, de pildă — „The 'Composer's Guild“ (Orga- 
nizaţia Compozitorilor) — nu joacă, în viaţa muzicală a 
acestei ţări, același rol pe care îl are „Uniunea Compo- 
zitorilor“ din România. Nu toţi compozitorii de valoare 
aparţin acestei organizaţii şi nici toţi membrii săi nu 
desfăşoară o muncă activă fin cadrul acesteia, încît există 
în mod constant pericolul ca asociaţia să cadă în mîinile 
unor mediocritäti, care, fie că sînt în favoarea muncii 
în comitet (colectiv), fie că sînt întotdeauna gata să se 
împotrivească unii altora. Ea este astfel, un grup de in- 
fluentä între alte grupuri de influenţă. Orice cercetare 
generalà a activităţilor compozitorilor britanici va fi 
oarecum deosebită de celelalte: totul depinde ide punctul 
de vedere al scriitorului. 

În cursul anului 1969, Sir William Walton s-a de- 
plasat de la reședința sa din Italia, venind în Marea 
Britanie, pentnu a dirija propriile sale compoziţii care 
cunosc un reînnăscut val de popularitate. O lucrare re- 
centă este Ursul (The Bear) — o operă într-un act «lupă 
o nuvelă a lui Cehov — audiată pentru prima oară la 
Festivalul de la Aldeburgh, în 1967. Alan Rawsthorne 
a scris în 1966 un Concert pentru violoncel care s-a bu- 
curat de mare succes și a contribuit cu un Concert pentru 
două piane la „Proms“, în 1968. Ultima lucrare a 
compozitoarei Elizabeth Lutyens este un aranjament pe o 
temă a poetului italian Petrarca și a fost de curind 


ascultată la radio. Cultivatorii de zahăr (Guyana Johnny) 
este titlul ultimei opere a lui Alan Bush; ea a fost 
transmisă la postul de radio al Republicii Democrate Ger- 
mane dar nu a fost încă audiatä în public în Marca 
Britanie. Cele mai recente contribuţii alle lui Britten ia 
viaţa noastră muzicală au fost trei opere — cu teme reli- 
gioase şi compuse pentru a fi executate fn biserică. 
Curlev River a fost influenţată de „No-Play“-ul japo- 
nez ; ea a fost de curind unmată de luorarea Furiosul 
Furnal Arzînd (The Burning Fiery Furnace), recent pre- 
zentată la televiziune, şi de ultima sa operă, Fiul risi- 
bitor (The Prodigal Son). Sir Michael Tippett lucrează 
încă, la cea de-a treia operă a sa, sorisă pentru Covent 
Garden şi intitulată provizoriu Grădina bobocilor (The 
Knot Garden). Judecînd după „libretto“, această lucrare 
pare a fi tot atît de deosebită de ultima sa operă, Regele 
Priam (King Priam), pe cît aceasta din urmă a fost faţă 
de Nunta din miezul verii (The Midsummer Marriage) : 
el este un compozitor care luorează încet, însă se dez- 
voltă mereu. O altă operă care urmează să fie audiată 
la Covent Garden într-un viitor apropiat, este Hamlet a 
lui Humphrey Searle, ce a fost deja jucată la Hamburg 
în 1969. 

Thea Musgrave a sonis şi operă: Decizia, o lucrare 
despre un dezastru petrecut într-o mină din Scotia, a 
lost interpretată și transmisă la radio şi televiziune 
în anul 1968. Concertul pentru orchestră, scris mai re- 
cent, a fost auzit la „Proms“ în 1969. În prezent ea 
luorează la un Concert pentru clarinet. Octogenarul Egon 
Woellesz se află încă, în plină activitate. Cea de-a şaptea 
simfonie a sa a fost de curind executată pentru prima 
vară. Roberto Gerhard, al cărui strălucitor Concert pen- 
tru orchestră a fost mult timp interpretat în ţară şi peste 
hotare de către Orchestra Simfonică a B.B.C.-ului, şi-a 
terminat de ourînd cea de-a patra simfonie. Scrisă pentru 
Filanmonica din New York, simfonia a fost deja audiată 
în S.U.A. şi foarte curînd urmează a se bucura de prima 
interpretare britanică. În vârstă de peste şaptezeci ide ani, 
Gerhard este autorul celei" mai mari părți a muzicii noi. 
Don Banks (al cărui Horn Trio a fost auzit la Bucureşti 
în 1968, în luna octombrie) a adăugat de curind un 
nou si minunat Concert pentru violină {ses pentru 
Wolfgang Marschner) distinsului său Concert pentru corn, 
scris în 1966. Noua lucrare a fost audiată în 1969, 
la „Proms“. Malcolm Williamson este recunoscut astăzi 
în mod deosebit ca un valoros compozitor de operă. Opera 
sa Viorile din St. Jacques (The Violins of St. Jacques) 
unde la fel ca si în lucrarea sa mai timpurie, Omul 
nostru la Havana {Our Man in Havana), după romanul 
lui Graham Green, acţiunea se petrece în Marea Carai- 
bilor şi este o poveste romantică desfăşurată în jurul 
erupției vulcanice idin insula Martinica (în anul 1904), 
este una din puţinele lucrări ide operă engleze noi, care 
au intrat în repertoriul turneelor 'de provincie. Ultima 
sa creaţie este © operă de cameră, in care foloseşte numai 
patru 'cîntăreţi, dubilind numeroase roluri, rar acompania- 
mentul este executat de către compozitor însuşi care cîntă 
la mai multe instrumente de claviatură sau percuţi:: 
textul este sonis după o piesă a lui Strindberg, care a 
fost neintitulată Castelul care creşte (The Growing Castle). 

Cei trei compozitori care erau cîndva cunoscuţi drept 
„Grupul din Manchester“ (ei au studiat împreună la 
Manchester imediat după anul 1950) au pornit de mult 
pe căi difenite. Opera lui Harrison Birtwistle Punch and 
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Judy a fost jucată. în 1969 la Festivalul de la 
Aldeburgh ; ea foloseşte cele două personaje tradiţionale 
din divertismentul copiilor într-un exerciţiu de „teatru 
al cruzimii“. Birtwistle a scris ‘de asemenea o nouă piesă 
orchestrală Nomos, executată la „Proms“ în 1969. 
Peter Maxwell Davies continuă să se dezvolte într-un mod 
interesant: el este încă preocupat de lumea «medievală 
în general şi de tehnicile sale muzicale, în special în 
aranjamentele Antechrist şi recenta L'Homme Armé 
(ambele pentru ansambluri de rcameră) ; dar s-a aflat 
întotdeauna cu un picior pe tärimul atît de deosebit al 
lumii  expresionismului german. Recenta sa Afirmare 
și declin (Revolution and Fall) pentru solist vocal și 
ansamblu de cameră, incluzind unele instrumente neobis- 
nuite de pencuţie, este sorisä pentru un text al poetului 
german, ce a trăit la începutul acestui veac, Georg Trakl. 
Această lucrare a fost de curînd iinregistrată. Opera lui 
Alexander Goëhr Arden trebuie să moară (Arden Must 
Die) — o prelucrare bnechtiană a unei vedhi povestiri 
criminalistice din perioada 'Elisabethană — jucată pentru 
prima oară de către Opera din Hamburg în 1967, aşteaptă 
încă să fie auzită in Amglia: aceasta este o ounioasă și 
de loc atipică situaţie în oare s-au aflat în trecut unii 
dintre cei mai buni compozitori ai noştri. Goehr a scris 
de curînd cîteva distinse piese de muzică de cameră — un 
Trio pentru pian şi un al doilea Cuartet pentru coarde 
precum şi un Madrigal dramatic pentru solişti vocali, an- 
samblu redus și doi actori de mimică, denumită Uia lui 
Naboth (Naboth's Vineyard). El a soris de asemenea o 
Romanţă pentru violoncel şi orchestră (Romanza for ‘Cello 
and Orchestra). Goehr se allă în prezent pentru ‘un an ca 
profesor da Boston, Massachusetts. 


Richard Benett este cel mai prolific compozitor din 
întreaga generaţie tinärä. Simfonia I-a, scrisă de el în 
1966, a fost mult interpretată, în timp ce Simfonia a Il-a, 
compusă foarte curînd după aceea pentru Bernstein şi 
Filarmonica din New York, mu a fost încă auzită în 
Marea Bnitanie. Bennett a terminat de curînd un Concert 
pentru pian scris pentru Stephen Bishop, care l-a exe- 
cutat la Festivalul de la Birmingham, și Ilucreazä în pre- 
zent Ja cea de-a patra operă a sa. Aceasta urmează a fi v 
„grand opera“ bazată pe poemul. „Victorie“ al lui Jo- 
seph Conrad şi a fost angajată de către Covent Garden. 
Nicholas Maw este de asemenea angajat în scrierea unei 
opere, a doua lucrare a sa de acest gen. Opera se nu- 
meste Răsăritul lunii (The Rising of the Moon) iar ac- 
tiunea se petrece în ‘Inlanda la sfîrșitul secolului al 
19-lea ; ea urmează a fi jucată la Glyndebourne în sta- 
giunea următoare. Celelalte lucrări recente ale sale, includ 
o simfonie, o sonată pentru corni şi coarde şi un valoros 
cvartet pentru coarde. 

Nici unul dintre compozitorii menţionaţi pînă în pre- 
zent nu aparţin în vreun fel „avangardei“, fie prin com- 
poziţiile sau prin atitudinea lor generală. Tendinţa cea 
mai apropiată de avangardă — pentru motive ce vor fi 
subliniate mai tirziu, ea este o mişcare destul de slabă 
în Anglia — are drept conducător pe 'Cornelius Cardew, 
cindva elev al lui Stockhausen şi în prezent un partizan 
hotărît şi un urmaș plin de inventivitate al lui John 
Cage. Ultima sa lucrare, The Great Digest necesită un 
cor şi un organist care sînt serios antrenați în activităţi 


nemuzicaile. David Bedford este de asemeni binecunoscut 
într-un cerc restrîns. Temperamentul său ușor poetic iese. 
la iveală în lucrări ca Muzică pentru strălucirea lunii 
deasupra Albionului (Music for Albion Moonlight). Dar 
sensibilitatea sa muzicală este întunecată atît de către o 
alegere nefericită a textelor — invariabil, poeme de Ken- 
neth Patchen, un poet american „beat“ de mina a zecea — 
cît și datorită unei „zburdălnicii“ care îl face să scrie 
muzică pentru ghitare electrice cu amplificare şi să-și 
numească piesa „Optsprezece cărămizi rămase pe 21 apri- 
lie“ (Eighteen Bricks Left on April 21st). John Tavener 
este cel mai tînăr dintre noile talente apărute pe scena 
muzicală. Cantata sa denumită Balena (The Whale) a fost 
îndelung elogiată. O lucrare mai recentă folosind mijloace 
electronice („In Alium“) este de o xeligiozitate covârșitor 
de zaharisitä şi trădează un adevănat dar al autorului 
pentru relaţii publice „la modă“ care ar putea lesne îm- 
piedica, cîştigarea de către compozitor a unai maturitäti 
finale. 

Este ușor să mentionezi noile lucrări ale compozitorilor 
noștri de seamă, mai putin ușor însă, să desorii în cuvinte 
muzica noastră contemporană, să creezi o oarecare im- 
presie asupra diferenţelor stilistice care îi deosebesc pe 
compozitorii noştri, precum şi similarităţile de tempera- 
ment care fi apropie. Este mai ușor probabil ide la dis- 
tantä — din celălalt capăt al Europei, de fapt — să dis- 
cerni asupra factorilor comuni oare pot fi necunoscuți ca 
fiind de origine engleză. Nu este greu să-ţi imaginezi 
natura impresiei făcute asupra unui muzician român, care 
a ascultat multă muzică engleză: cu siguranță aceea de 
moderație, de lipsă a extremelor sau de compromis. Aceste 
virtuţi fac viaţa tolerabilä pentru noi toţi. În probleme 
de artă însă, ele constituie fin cel mai bun caz o amal- 
gamatä bineouvintare. Este o caracteristică perpetuă a 
muzicii engleze de-a lungul veacurilor faptul că noi am 
lăsat influența continentală să se filtreze încetul cu în- 
cetul în interior, întotdeauna într-o formă destul de 
blîndă, şi întotdeauna puţin cam tîrziu. Există un decalaj 
în timp, ceea ce de fapt înseamnă că de obicei este 
nevoie de 'douăzeci şi cinci ide ani pentru œa o idee să 
traverseze Marea Mînecii. Acest luoru a devenit, în cel 
mai bun caz, o virtute: el dă muzicii noastre un specific 
caracter retrospectiv — același proces, de extnagere a unor 
noi bogății din vechi și istovite mine, poate fi urmărit 
la cei mai valoroși compozitori ai mogtni începînd cu 
Dunstable la Byrd și Dowland, la Purcell si Elgar. O 
delicată tristețe acuardlică, uneori cu stridente și plin- 
gătoare „relaţii false“, alteori cu un lirism ‘blind, nos- 
talgic, amorf chiar, este în întregime din 'același aluat 
cu celurile și ploile noastre, cu blindul și deseori răpitor 
de frumosul nostru peisaj rustic. Și ohiar aceia care 
reneagă aceste lucruri şi locuiesc în orașe, care reactio- 
nează împotriva tradiţiei şi se întorc Idin mou către Con- 
tinent, nu pot scăpa pentru totdeauna de influenţa sa. 
Cu cît asculti mai mult, cu atît devii mai convins, că 
muzica engleză este încă marcată de aceleași influențe, 
de faptul că ea dezvăluie aceleași slăbiciuni și puteri, că 
ca păstrează încă, fn viltoarea tuturor schimbărilor de 
limbă, acelaşi caracter pe care l-a avut întotdeauna în 
trecut. 

HUGH W00D 
(În româneşte de Mihai Domokos) 
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NOUVEAUX OUVRAGES 


SECTION de musique sym- 
phonique, vocale - symphonique, 
de chambre, d'opera et ballet : 


Alexandrescu, Romeo — Quatre 
miniatures (Patru miniaturi) pour pia- 
no. Albu, Sandu — Sonate, pour 
violon ct piano. Basacopol, Car- 
men, Petra — Le printemps (Primă- 
vara), poème pour soprano, clarinette 
ct piano, sur vers de Mariana Dumi- 
trescu. Boldiszar, Csiki — 3 pièces 
pour orchestre. Buicliu. Nicolae — 
Trio, pour violon, violoncelle et piano. 
Ciocoiu, Nicolae — 3 chansons 
pour enfants (3 cîntece pentru copii), 
pour voix et piano. Constanti- 
nescu, Dan — La symphonie de 
chambre (Simfonia de camerä). Jo- 
dal, Gabor — Sonatine, pour violon 
ct orchestre. Milcoveanu, Dumi- 
tru — Vision cosmique (Viziune cos- 
mică). pièce pour orchestre. Popo- 
vici, Doru — Poème byzantin (Poem 
bizantin): „Le Œ Arnota“ 
(Mănăstirea Arnota) sur thèmes des 
X-e—XI-e S., pour orchestre de cham- 
bre. Ratiu, Adrian — Concerto. 
pour basson, hautbois ct orchestre de 
cordes. Vescan, Mauriciu — Parce 
que tu ne m'aimes pas (Pentru că nu 


N 
monastère 


mă iubeşti), lied sur vers de Nina 
Cassian. Wendel, Eugen — Trans- 
mutations (Transmutante}, pièce pour 
orchestre. Zoltan, Aladar — Suite 
piccola (Suita piccola) pour piano, 


SECTION de musique chorale 


et de masses : 


Deretianu, George — Le soleil 
du matin (Soarele dimineţii), sur vers 
de Mioara Cremene. Ionescu, Li- 
viu — les cloches (Clopotele), sur vers 
de Ion Minulescu. Odagescu, Iri- 
na — Reflet (Oglindire), sur vers de 
Mariana Dumitrescu. Popescu, Za- 
haria — La danse nous vient des 
aïeux (Jocu-i din bătrîni lăsat); Plus 
haut que Baia-Mare (Pe din sus de 
Baia-Mare), vers populaires Popo- 
vici, Doru — Du monde d'Anton 
Pann (Din lumea lui Anton Pann), 
sur vers d'Anton Pann. Sarchizov, 
Sergiu — Le pays nous appelle (Ne 
cheamă ţara), sur vers de Th. Bra- 
tu. Klepper, Walter, Mihai — 
Triptyque choral, sur vers de N. Le- 
nau. 


SECTION de musique légère, de 


danse et d'operette : 


Anatol. Albin — Tango. Bar- 
tzer, Richard — La prière (Rugă- 
minte) sur vers de P. Maximilian. 
Demetriad, Noru — ll n'y a que 
toi (Eşti numai tu), sur vers de S. Voi- 
cu; Mon aimé est foot-balliste (Iubitul 
meu e fotbalist), sur vers de Vin- 
tila Ornaru. Delmar, Florentin — 
Toute guitare possède un coeur (Orice 
chitară are o inimă) sur vers de 


Al. Felea; Tu es trop belle (Eşti 
prea frumoasă); Ma vieille ville 
(Bătrîn oraș). Giroveanu, Aurel 
— Chaque jour fy pense (În fiecare 
zi mi-e dor); Assez (Destul) sur vers 
de C. Cârjan; On est jeune pendant 
toute la vie (Toată viaţa eşti tînăr), 
Terre fertile (Pămînt roditor), sur vers 
de Harry Negrin; Je veux que tu sois 
belle (Vreau să fii frumoasă) sur vers 
d'Al. Felea; Ah, les jeunes filles! 
(Ah, fetele!), sur vers de Flavia Buref: 
Les artistes (Artiştii) sur vers de St. 
O. Iosif; Si loin, si près (Atît de de- 
parte. atît de aproape), sur vers de 
Eugen Barbu. Mişu — Mes 
matinées (Diminetile mele) sur vers de 
Fred Firea. 


— C'est une rencontre qu'on ne fait 


Iancu, 


Kirculescu, Nicolae 
qu'une fois (Te întilneşti doar o datä-n 
viață), sur. vers dEugen Mirea; Je 
serai toujours auprès de loi (Voi fi 
mereu în preajma ta), sur vers de 
T. Cäpätinä; Petit 
rêve (Trenulet cu doruri multe); Les 
années frappent à ma fenêtre (Anii 
bat la geamul meu) sur vers de T. 


Utan. Malagamba, 


train chargé de 


Sergiu — Tu 
es mon premier rêve (Tu esti visul 
meu dintîi) sur vers de C. Cârjan. 
A la 
petite source (Pe izvor, pe izvoraş) 
Maria 
(Îndrăzneşte) sur vers de Eugen 
Mirea; Eh, mon gars! (Măi băiete) 
sur vers d'Al Felea Romano, 
Claude — Jeunesse, ma chérie (Tine- 
rete, draga mea); Emporte-moi, traî- 
neau (Du-mă sanie); Violon (Vioară). 


Popa, Temistocle — source, 


sur vers de Tănase; Ose 


43 


Roman, Elly — Tel, autrefois, le 
ménétrier (Ca läutarul, altădată), sur 
vers de N. Kranner; Oui où non (Da 
sau nu) sur vers de St. Tita, E. Ro- 
man; Mon trésor (Comoara mea) sur 
vers de P. Georgescu; Les chansons 
de l'automne (Cîntecele toamnei) sur 
vers de Mihai Theodorescu; Geogra- 
phie (Geografie), sur vers de N. Go- 
run; Pas sur le sable (Pasi pe nisip). 
sur vers de Harry Negrin; H n'y a pus 
de nuit, il n'y a pas de jour (Nopti 
de-a rîndul, zile de-a rîndul), sur vers 
de M. Dumbravă; Oiseau d'argile (Pa- 
săre de lut) sur vers d'Al Baranga; 
Chemin, mon chemin (Drumule, măi 
drumule), vers de E. Mirea. Vesc- 
lovski, Vasile — Hélènes (Elene), 
Théâtre (Teatru), Ame errante (Su- 
flet rătăcit), sur vers de Puiu Maxi- 
milian. 


DISCOGRAPHIE 


La recente production de la Maison 
du Disque Roumain „Electrecord“ sc 
révèle particulièrement riche et surtout 
variée. Preponderente dans le cadre 
de l'ensemble des parutions, la créa- 
tion musicale roumaine y apparait 
hautement sélectionnée. 

Notre attention est attirée en premier 
lieu par la transposition sur disque 
(ECE 0388) dun ouvrage signé gar 
un nom prestigicux de la composition: 
Pascal Bentoiu, dont l'opéra radio- 
phonique  L'Immolation  d'Ibhigénie 


(Jertfirea Ifigeniei) a obtenu le prix 
de la Radio-Télévision italienne. 
L'ocuvre, premier essai de ce genre 
dans notre pays, est conçue comme une 
création musicale à même de transférer 
et de concentrer en une scule dimen- 
sion sensorielle (l’auditive) toute une 


charge  expressive et dramatique. 
L'écriture instrumentale ct vocale de 


la partition, remarquable de simplicité 
et de sobriété, assure à la musique 
une efficacité certaine. Impregnéc d'un 
lyrisme profond, conséquence du refiler 
de la pureté du verbe, l'opéra L Immo- 
lation d'Iphigénie bénéficie d'une ex- 
cellente interprétation du réle princi- 
pal. Iulia Tozsér, soprano de Cluj. 
brode avec aisance de sa voix qui sort 
de l'ordinaire, sur le canevas de Fac 
compagnement du choeur et des com- 
binaisons sonores inédites. Fondes sur 
le thème de l'antique tragédie d'Euri- 
pide, la musique aussi bien que le 
livret semblent nous apporter, dans le 


cadre d'un travail de composition 
dense d'émotion, le parfum discret 
d'une poésie de la nature au moyen 
de l'expression de certains thèmes 


essentiellement humains. Le livret ap- 
partient au compositeur, en collabora- 
tion avec Alexandru Mircea Pop. 
Les rôles sont interprétés par le so- 
prano Iulia Tözser, l'actrice Silvia 
Popovici  (lphigenie), Gheorghe 
Cozorici (Agamemnon), le Chocur 
de la RTV Roumaine (Choeur des 
femmes de Falkis). A l'orgue: Iosif 
Gerstenengst. Au clavecin: Alc- 
xandru Hrisanide. Percussion: 
Florin Diaconescu, Dumitru Du- 
mitrescu, Nicolae Albulescu, 
Emil Wezeman et Vasile Barbu. 
Direction du choeur : Vasile Pîntea. 
Direction des ensembles: Ludovic 
Baci. Maître du son: 
Dutu. 
Un autre disque (ECE 

face-à-face, en continuant 


Dumitru 


0404) met 
cette ligne 
de qualité artistique évidente, les ou- 
vrages de deux compositeurs de grande 


valeur appartenant à deux générations 
différentes: Alfred Mendelsohn 
et Carmen Petra-Basacopol. A. 
Mendelsohn se situe, de par son style, 
dans le vaste mouvement des essais de 
synthèse entre les acquisitions avancées 
de la technique de la composition ct 
la pensée classique, tandis que Car- 
men Petra-Basacopol manifeste un pen- 
chant évident vers les créations de 
chambre étant d'un tempérament porté 
vers la discrétion et la minutie. Le 
Concerto no. 2 pour violon et orches- 
tre (Concertul nr. 2 pentru vioară şi 
orchestră) d'Alfred Mendelsohn, gravé 
sur ce disque, reflète trois états d'âme 
suggérés par les aspects de la na- 
ture (.„Ascensions“, „Orage à midi“ et 
„Coucher du soleil“) précédés par des 
mottos évocateurs extraits de la poésie 
„La munte“ („A la montagne“ 
de Lucian Blaga. Rapportée à la 
totalité de sa création musicale, cette 
ocuvre est, sans le moindre doute, une 
page de maturité artistique. Le concer- 
tino pour violon et orchestre (Concer- 
tino pentru orchestră) de 
C. Petra-Basacopol complète cet ex- 
cellent disque et l'ouvrage, nouvelle- 
ment dédié à cet instrument, représente 


vioară şi 


une nouvelle étape sur le chemin vers 
la maturite de cette compositrice pleine 
de talent. Au violon: le remarquable 
soliste George Hamza, accompagné 
par l'orchestre symphonique de la 
RTV Roumaine sous la baguette de 
Emanoil 


Élcnescu et, respective- 


ment, Ludovic Baci. 


LE DISQUE ROUMAIN 


La Maison roumaine de Disques 
„ELECTRECORD“ a pris un grand 
essor pendant les deux dernières dé- 


cennies. Munie d’un équipement 
moderne, sa production a atteint le 
niveau des standards internatio- 


naux, le nombre des disques édités 
augmentant tous les ans. Ainsi, d'un 
chiffre annuel de quelques dizai- 
nes de milles, on est tôt passé aux 
centaines de milles, pour atteindre en 
1957 une production d'un million de 
disques, en 1965 de trois millions et 
de plus de quatre millions en 1969. 
Entre temps, dû à l'apparition des 
disques micro-sillons et plus tard des 
disques stéréophoniques, les différen- 
tes phases du perfectionnement tehni- 
que ont été parcourues et les pre- 
mières exportations à l'étranger ont 
eu lieu, de sorte qu'actuellement les 
disques roumains se vendent en 
prévoit une croissance certaine des 
plus de vingt-cinq pays et l'on 
exportations. ' 

Au delà des succès obtenus dans 
l'amélioration des qualités techni- 
ques du disque roumain et l'aug- 
mentation des chiffres annuels de 
production, l'étape des deux derni- 
ères décennies a enregistré l'impor- 
tante préoccupation d’un répertoire 
de musique symphonique, de cham- 
bre et d'opéra. On est parti sur un 
terrain presque non entamé, puis- 
qu'il n'existait jusqu'alors que très 
peu d'enregistrements de ce genre 
et ceux-là, defficients du points de 
vue technique. Tout au long de cette 
période, le catalogue de la Maison 
„Electrecord“ s'est progressivement 
enrichi d'oeuvres du répertoire uni- 
versel et national. Les meilleures 
forces de l’art de l'interprétation 
roumaine, ainsi que des artistes-hô- 
tes venus de l'étranger s'y sont em- 
ployés. 

Tout naturellement, on a accordé 
au grand musicien roumain Georges 
Enesco la priorité qui lui revenait, 
en poursuivant l'enregistrement sur 
disques de toute son oeuvre. On a 
donc gravé jusqu'à présent 29 de 
ses oeuvres, sur le total des 37 no- 
tées de numéros d'opus ; on y trou- 
ve l'opéra Oedipe, les trois Sympho- 
nies, les trois Suites pour orchestre, 
la Symphonie de chambre, le poè- 
me symphonique Vox Maris, les 
deux Rhapsodies roumaines, des 
Quatuors pour cordes et des Qua- 


tuors avec piano, des Suites pour 
piano, des Sonates pour piano, vio- 
lon et piano, violoncelle et piano, 
des Lieder etc. 

Les compositeurs contemporains 
d'Enesco et ceux de la génération 
immédiatement suivante sont égale- 
ment présents sur les disques „Elec- 
trecord“ avec de nombreux ouvra- 
ges. On peut y écouter entre au- 
tres les Suites de ballet, les Qua- 
tuors pour cordes et les Lieder de 
Mihail Jora, l'opéra O noapte fur- 
tunoasă (Une nuit orageuse) et des 
pieces de concert de Paul Constan- 
tinescu, différentes oeuvres sympho- 
niques, vocales-symphoniques et de 
chambre de Mihail Andricu, Sabin 
Drăgoi, Marțian Negrea, Dimitri? 
Cuclin, Theodor Rogalski, Ion Du- 
mitrescu, Zeno Vancea, Sigismund 
Toduţă, Tudor Ciortea, Ludovic 
Feldman, Gheorghe Dumitrescu, Al- 
fred Mendelsohn. 

Les compositeurs qui ont com- 
mencé à s'affirmer durant les an- 
nées d'après la seconde guerre mon- 
diale et qui sont arrivés actuelle- 
ment à une personnalité créatrice 
ferme et une évidente maturité de 
conception, figurent dans le réper- 
toire de la Maison „Electrecord“ 
avec un bon nombre de leurs ou- 
vrages les plus représentatifs. Parmi 
ceux-là, citons des pièces pour con- 
cert de Pascal Bentoiu, Anatol Vie- 
ru, Aurel Stroe, Dumitru Capoianu, 
des morceaux symphoniques et de 
chambre de Wilhelm Berger, Tibe- 
riu Olah, Teodor Grigoriu, Lauren- 
tiu Profeta, Stefan Niculescu, Doru 
Popovici, Adrian Raţiu, Dumitru 
Bughici, Dan Constantinescu, Cornel 
Tăranv, Alexandru Hrisanide, Liviu 
Glodeanu. 

En contact permanent avec la vie 
de concert de la Capitale et des 
principaux centres musicaux du 
pays et en étroite collaboration avec 
l'Union des Compositeurs de Rou- 
manie, la Maison de Disques „Elec- 
trecord“ ne cesse d'être préoccupée 
par le souci de promouvoir par le 
disque les ouvrages roumains de 
tous genres et de tous styles. 

Parallèlement à l'enregistrement 
des principales oeuvres des compo- 
siteurs roumains, on a poursuivi 
aussi la réalisation d’un répertoire 
de littérature musicale universelle, 
classique et contemporaine, en fai- 


sant appel aux cimes de l'art de 
Pinterprétation roumaine — solistes 
instrumentistes et de la voix, en- 
sembles orchestraux et choraux. Les 
nombreux enregistrements effectués 
ces derniers dix à douze ans surtout, 
ont enrichi petit-à-petit le catalogue 
.Electrecord” avec des oeuvres ap- 
partenant à toutes les périodes de 
l'histoire de la Musique, depuis 
Monteverdi, Vivaldi, Bach, Haendel, 
Haydn, Mozart et Beethoven, jusqu'à 
Debussy, Ravel, Stravinski, Proko- 
fiev, Hatchiaturian, Bartok, Britten, 
Parmi les réalisations les plus im- 
portantes, citons: l'intégrale des 
Symphonies de Beethoven, enregis- 
trees par l'orchestre philharmoni- 
que de Bucarest dirigé par le re- 
gratté maître de la baguette George 
Georgescu, personnalité marquante 
de Jart roumain, de la directioin 
musicale, le cycle des Symphonies 
de Brahms, réalisé par la Philhar- 
monie de Cluj sous les directions 
suivantes : Antonin Ciolan, Mircea 
Cristescu, Emil Simon et Erich Ber- 
gel, les récitals et les enregistre- 
ments des pièces de concert des vio- 
lonistes Ion Voicu, Stefan Ruha, Mi- 
hai Constantinescu, du violoncelliste 
Radu Aldulescu, des pianistes Va- 
lentin Gheorghiu, Gheorghe Halmos, 
Maria Fotino, Radu Lupu, des orga- 
nistes Horst Gehann, Helmut Plat- 
tner et Franz Xaver Dressler, du 
clarinettiste Aurelian Octav Popa et 
bien d’autres. Dans le domaine de 
la musique vocale, relevons ă câte 
des récitals d'airs d'opéra de chan- 


teurs d'une renommée internatio- 
nale indiscutable, les enregistre- 
ments intégraux des opéras: „Le 


Barbier de Séville“, „Rigoletto“, „Le 
Trouvère“, „La Traviata“, ,Cavale- 
ria Rusticana“, „Paillasse“, „Samson 
et Dallila“, „La serva padrona“, 
tous chantés dans les langues d'o- 
rigine ; ces enregistrements ont été 
réalisés avec Je concours des chefs 
d'orchestre suivants : Egizzio Mas- 
sini, Jean Bobescu, Mircea Popa, 
Mihai Brediceanu et Constantin Bu- 
geanu ; pareillement, les solistes en 
sont parmi les meilleurs de lart 
lyrique roumain, en tête avec les 
chanteurs Nicolae Herlea, Zenaida 
Pally, Arta Florescu, Dan. Iordă- 
chescu, Elena Çernei, Magda Iancu- 
lescu, Valentin Teodorian, Emilia 
Petrescu, Octav Enigärescu, Ludovic 
Spiess, Cornel Stavru, Jon Buzea, 
Marina Krilovici et autres. Unani- 
ment élogié dans de _ nombreux 
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pays du monde, pour la pertection 
de ses interprétations, le Choeur de 
chambre „Madrigal“ sous la direc- 
tion de Marin Constantin, s’est im- 
posé à l'attention des discophiles 
par ses enregistrements de musique 
roumaine et par les deux program- 
mes de madrigaux préclassiques 
français, anglais, allemands et ita- 
liens, chantés dans les langues d'o- 
rigine. 

On rencontre également sur les 
disques roumains des noms d'artis- 
tes marquants de l'étranger, les- 
quels ont favorablement répondu à 
l'invitation de la Maison „Electre- 
cord” de réaliser des enregistre- 
ments à l'occasion de leur présence 
à Bucarest. Nous signalons parmi 
ces noms, ceux des maîtres de la 
baguette Sir John Barbirolli, Sir 
Eugène Goossens, John Pritchard, 
Heisz Bongratz, René Defossez, des 
violonistes Henryk Szeryng, Lola 
Bobescu, des pianistes Sviatoslav 
Richter, Aldo Ciccolini et Carlo 
Zecchi, du violoncelliste Daniil Sa- 
fran, du mezzo-soprano Zara Dolu- 
hanova etc. 

L'échange de rubans de magné- 
tophone avec les maisons de disques 
de l'étranger constitue une source 
précieuse d'enrichissement du ré- 
pertoire de musique symphonique, 
de chambre et d'opéra. 

A cette fin, des conventions ont 
été établies jusqu’à présent avec 
les firmes: „Philips“ et ,Pathé- 
Marconi“ de Paris, „Polskie Nagra- 
nia“ de Varsovie, „Deutsche Schal- 
plattan“ de Berlin, „Bărenreiter 
Musikaphon“ de Kassel, ,Supra- 
phone“ de Prague, „Miller Internati- 
onal“ de Hambourg, „Balkanton“ 
de Sofia. Aux termes de ces con- 
ventions, des enregistrements rou- 
mains figurent sur les disques des 
pays en cause, cependant que sous 
la marque de l'Electrecord Ont 
été édités des enregistrements du 
répertoire classique et romantique, 
obtenus par l'échange mentionné. 
De la sorte, les discophiles roumains 
ont pu écouter des pièces sympho- 
niques dirigées par des chefs d'en- 
vergure mondiale, tels que Furt- 
wângler, von Karajan, Markévitch, 
Lorin Maazel, Sawallisch, Karel 
Ancerl, Konwitschny, Witold Rowi- 
cki etc. ainsi que des pièces de 
concert ou vocales réalisées avec la 
participation de solistes renommés : 
les violonistes Yehudi Menuhin, 
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David Ustrach, Jascha  Heitets, 
Yvry Gitlis, les pianistes Dinu Li- 
patti, Walter  Gieseking, Edwin 
Fischer, Sviatoslav Richter, Witold 
Malcuzynski, des chanteurs Benja- 
mino Gigli, Elisabeth Schwarzkopf, 
Mario del Monaco, Victoria de Los 
Angeles, les ensembles de chambre 
„Il Musici” et „I Menestrelli“ etc. 

Une autre manière de collaborer 
avec des maisons similaires de 
l'étranger est celle de la co-produc- 
tion, c’est-à-dire l'enregistrement 
dans l’un des pays respectifs decer- 
tains ouvrages spéciaux, convenus 
par les deux parties, les rubans de 
magnétophone y résultant, devenant 
propriété commune ; les deux mai- 
sons en pourront éditer des disques. 
C'est ainsi qu'ont été réalisés ces 
dennieres années deux intéressan- 
tes co-productions : entre ,Electre- 
cord“ et „Philips“ de Paris: Penre- 
gistrement de la Symphonie „Faust“ 
de Liszt avec la Philharmonie de 
Bucarest, sous la baguette de Ro- 
berto Benzi et un disque de pieces 
de concert de Hatchiaturian et Pro- 
kofiev avec la jeune violoniste fan- 
caise Claire Bernard — prix du 
Concours International „Georges 
Enesco“ — 1964 —, accompagnée par 
l'orchestre symphonique de la Ci- 
nématographie roumaine, dirigé par 
Aram Hatchiaturian et, respective- 
ment, par Constantin Bugeanu. 

Les projets de la Maison „Elec- 
trecord“ prévoient une augmentation 
annuelle du répertoire par de nou- 
velles oeuvres musicales  roumai- 
nes et universelles. Le catalogue 
des disques roumains devient donc, 
par étapes, plus abondant, offrant 
au public la possibilité de s'offrir 
une discothèque comprenant les 
pièces les plus marquantes de la 
littérature musicale. 

La musique folklorique compte 
parmi les genres qui occupent une 
place importante dans la production 
de l’,Electrecord“. De nouveaux 
enregistrements de chansons et 
danses sélectionnées dans le trésor 
inépuisable du folklore roumain, 
paraissent «chaque mois. Les dis- 
ques contiennent soit le récital d'un 
des solistes chanteurs ou instrumen- 
tistes qui jouit de la sympathie du 
public, soit un programme exécuté 
par l’un des nombreux orchestres 
folkloriques existant dans les dif- 
férentes localités du pays, soit en- 
fin un recueil de pièces folkloriques 
sélectionnées, appartenant à une 


certaine contrée du pays et intef- 
prétées par différents solistes. En 
tous cas, étant données les carac- 
téristiques régionales de la musique 
folklorique roumaine, les disques 
sont conçus de manière à être 
agréés, grâce à leur contenu stylis- 
tique unitaire, par les habitants de 
la zone respective. 

Il y a aussi les disques avec les 
grands ensembles de Bucarest, 
(„Ciocîrlia“, „Periniţa“, „Barbu Lă- 
utaru“), qui, en disposant de grou- 
pes de solistes representants toutes 
les zones du pays, ont un répertoire 
étendu de chansons et danses popu- 
laires, destiné à offrir une image 
suggestive de la musique folklori- 
que du pays. 

Dans une catégorie à part se 
placent les disques de l’inoubliable 
chanteuse de folklore Maria Tänase, 
qui filtrait à travers sa personnalité 
d'une si grande originalité les mé- 
lodies d'un vaste répertoire cou- 
vrant presque toutes les contrées 
de Roumanie. 


Un ouvrage d'une valeur scienti- 
fique remarquable est l'Anthologie 
de la Musique Folklorique Roumai- 
ne, éditée en collaboration avec 
l’Institut d'Ethnognraphie et Folklo- 
re de l’Académie de la République 
Socialiste de Roumanie. L'ouvrage 
comprend deux volumes chacun 
contenant trois disques. L’auditeur 
qui écoute les six disques trouve — 
à travers les différents chapitres — 
une image suggestive des instru- 
ments musicaux roumains, des 
chansons et des danses, du folklore 
en général, coûtumes, musique pas- 
tonale. 

Les nationalités cohabitantes de 
Roumanie jouissent elles aussi de 
la meilleure attention de la part 
de l’,Electrecord“ en ce qui concer- 
ne la parution de disques compre- 
nant des chansons et des danses du 
folklore hongrois, allemand, serbe, 
turc, juif et autres. 

La musique légère — nom sous 
lequel on englobe des morceaux 
appartenant aux sous-genres très 
appréciés du public de la musique 
de la danse, du divertissement, du 


music-hall etc, — est représentée 
dans le catalogue de la Maison 


„Electrecord“ par un grand nombre 
de disques. 

On y encourage principalement 
les créations musicales originales, 
imprimées soit sur des disques- 
médaillon (dédié à un seul 
compositeur), soit sur des disques- 


récital comprenant des mélodies de 
différents compositeurs, executées 
par un seul chanteur. Ne sont pas 
oubliés non plus les succés de jadis, 
— les „Evergreens“ — de certains 
pionniers de la musique légère rou- 
maine : Ion Vasilescu, Ionel Fer- 
nic, Gherase Dendrino, Elly Roman, 
N. Kirculescu, Vasile Vasilache etc. 
Leurs successeurs, les compositeurs 
H. Mälineanu, Radu Serban, V. Ve- 
selovschi, Aurel Giroveanu, Geor- 
ge Grigoriu, Temistocle Popa etc. 
ainsi que les très jeunes Ion Cris- 
uünoiu, Florin Bogando, Vasile Vasi- 
lache jr. et autres, sont constam- 
ment présents dans l'actualité du 
disque de ce genre. 


La faveur dont jouit dans le pays, 


et à letrapger la musique légère 
roumaine s'étend aussi à ses inter- 
prètes, hôtes assidus des studios 
de la Maison de Disques „Electre- 
cord“. Les meilleurs parmi les 
chanteurs — depuis les ,,vétérans“ 
(Dorina Drăghici, Mia Braia, Gică 
Petrescu) jusqu'aux jeunes (Marga- 
reta Pislaru, Constantin Drăghici, 
Doina Badea, Dan Spătaru, "Anda 
Călugăreanu,. Luminiţa Dobrescu, 
Michaela Mihai, Jean Păunescu et 
autres) —, peuvent être écoutés sur 
de nombreux disques qui reprodui- 
sent les succés du répertoire natio- 
nal et international. Annuellement, 
à partir de 1964, le Comité d'Etat 
pour la Culture et l'Art accorde le 
„Prix du Disque de musique légère 
roumaine“ au meilleur disque réci- 
tal qui, pour satisfaire aux exigen- 
ces de qualité du jury spécialement 
constitué à cette fin, obtient égale- 
ment la faveur du public des dis- 
cophiles. Jusqu'a présent, cette dis- 
tinction a été accordée aux chan- 
teurs Constantin Dräghici, Mia 
Braia, Margareta Pislaru, Dan Spă- 
taru et Gică Petrescu. „Electrecord“ 
y joint traditionnellement „Le Dis- 
que d’or“. 

A côté des chanteurs, les ensem- 
bles instrumentaux constituent eux 


ăussi des sujets d'attraction des 
disques de musique légère. Particuli- 
èrement appréciés par le public: 
l'orchestre de musique légère de la 
Radio-Télévision roumaine (chef 
d'orchestre Sile Dinicu), l'orchestre 
de la Maison de Disques ,,Electre- 
cord“ (chef d'orchestre Al. Imre), 
les ensembles dirigés par Richard 
Oschanitzki, Constantin Alexandru, 
Cornel Popescu, Paul Ghentzer, etc., 
de même que les ensembles de 
voix et instruments de type „beat“ 
connus sous les noms de „Sincron“ 
et „Phoenix”. 

La musique de jazz constitue de- 
puis quelques années une des pré- 
occupations de l’,Electrecord“. En 
faisant appel aux meilleurs inter- 
prètes roumains du genre et à quel- 
ques hôtes de l'étranger venus en 
tournée en Roumanie, plusieurs dis- 
ques réunis en une „Serie Jazz“ ont 
été gravés jusqu’à présent. Le public 
a particulièrement apprécié le 
programme de Bossa-Nova avec 
Richard Oschanitzki, le disque „Jazz 
in trio“ des différents ensembles 
réunis autour de Johnny Rädu- 
canu (à la contrebasse), la ,,jam- 
session“ enregistrée à l'occasion de 
la présence à Bucarest du pianiste 
autrichien bien connu Friedrich 
Gulda. 

Les disques „Biectrecona“ contri- 
buent d'autre part à prolonger dans 
le temps les échos des deux princi- 
pales manifestations de musique 
légère organisées périodiquement en 
Roumanie : le Festival National de 
Mamaia et le Festival internationai 
de Brasov. Aussi, les mélodies ayant 
obtenu des prix ou qui ont été 
remarquées par le public à locca- 
sion des Festivals se déroulant dans 
Mamaia  l’ensoleillée surnommée 
„La perle du Littoral“, sont immé- 
diatement vulgarisées par le disque, 
„Le Cerf d'Or“ — le festival 


qui commence à attirer annuel- 


jement l'élite de ia musique légèré 
internationale vers Brașov la locali- 
té pleine de pittoresque des Carpat- 
hes transylvaines, — et lui aussi 
le start de nombreux disques 
réalisés avec des chanteurs du pays 
et de létranger. A cette occasion, 
et à celle de différentes tournées 
de concerts en Roumanie, des en- 
registrements ont été effectués avec 
des vedettes bien connues, telles 
que : Domenico Modugno, Yma Su- 
mac, „Los Paraguayos“, Gloria Las- 
so, Milva, Tony Dallara, Boby Solo, 
Caterina Casdlli, Udo Jürgens, Drafi 
Deutscher, Michele, Don Backy, 
Betty Curtis, Remo Germani, Jenni- 
fer, Nini Rosso, „I. Dik-Dik“ etc, 
C'est ainsi que le disque roumain 
essaie d'offrir au grand public une 
image aussi complète que possible 
des différents styles et orientations 
du développement qui caractérisent 
la musique légère contemporaine. 

Le catalogue de la Maison de 
Disques ,,Electrecond” contient éga- 
lement de nombreux enregistre- 
ments d'autre genre : musique cho- 
rale, musique de fanfare, musique 
pour enfants, disques d'éducation 
musicale, récitals de poésie et de 
prose, contes, pièces de théâtre, cours 
de langues étrangères, disques- 
annexes à différents manuels d'en- 


seisnement. Par ce vaste champ 
d'activité multilatérale, le disque 
roumain est présent partout, dans 


la vie artistique et culturelle du 
pays, en contribuant à faire mieux 
connaître au-delà des frontières les 
réalités roumaines. 

Les possibilités qui, chaque an- 
née, s'ouvrent toujours plus vastes 
au disque roumain, sont à même de 
déterminer pour l'avenir une aug- 
mentation incessante de Mimpor- 
tance de sa contribution à la péné- 
tration de lant et de la culture 
dans les rangs du gnand public. 


EDGAR ELIAN 


SUMAR 


Sabin U. Drăgoi 
Armonizarea 


(VI) 


cîntecului popular românesc 
CREAȚII 
Anton Dogaru 

„Canto I“ de Aurel Stroe 


INTERUIURI 
Rodica Savopol 
Marc Pincherle despre muzica actualä. 
Constantin Drägoi 


Dialog despre muzică cu Prof. dr. 
Apostol 


Pavel 


9 


CONTRIBUȚII LA ISTORIA MUZICII ROMÂNEŞTI 


Viorel Cosma 
George Enescu, pianist .. 
UIAT A MUZICALĂ 
U. Cristian 
Orchestra simfonică a Filarmonicii naţionale 
din Varșovia la București. < 
J].-U. Pandelescu 
Retrospectivă . 
C. Răsvan 
Debuturi 
Silvian Georgescu 
Concert prezentare de prime audiții. 
Gh. P. Angelescu 
Concerte si recitaluri la Conservatorul bucu- 
restean i 
Claudiu Negulescu 
Prof. Victor Iusceanu la 60 de ani. 
R. C. 
Prima sesiune științifică a liceului de muzică 
nr. l T . 
DIN ȚARĂ 
Emilian Dragea 
„Portretul“ de Salvatore Use la Du 
maghiară din Cluj 
Stefan Bellu 
„Luceafărul de ziuă“ de Tudor Jarda la An- 
samblul de cîntece și dansuri Nat up? 
sul" din Baia Mare . 
Edmond Deda 
„Cerbul de aur“ '70 i 
DISCURI 
Florian Lungu 
Discuri Electrecord seria Jazz 
RECENZII 


Nicolae Parocescu 


Constantin Brăiloiu Opere vol. Il. . 
Cercetări pedagogice muzicale la Cluj. 


Grigore Constantinescu 
Formele muzicale de Dumitru Bughici. 


* 


Liliana Constantinescu 
Muzicieni români peste hotare. 


DE PESTE HOTARE 
Hugh Wood 


Tendinţe ale vicii muzicale Fe contem- 
porane a 


NOUVELLES MUSICALES „DE ROUMANIE. 


13 


16 


31 


33 


40 
43 


SOMMAIRE 
Sabin U. Drăgoi, 


Harmonisation du chant populaire roumain 
(VII) | pre en i 
CRÉATIONS MUSICALES 
Anton Dogaru 
„CANTO I* d'Aurel Stroe 
INTERVIEWS 
Rodica Savopol 
Marc Pincherle, sur la musique actuelle. 
Constantin Drägoi 


Causerie sur la PIQUE avec le Pr. Dr. Pavel 
Apostol 


9 


CONTRIBUTIONS À L'HISTOIRE DE LA MUSIQUE 


ROUMAINE 


Viorel Cosma 
Georges Enesco, pianiste . à 
LA VIE MUSICALE 
U. Cristian 
L'Orchestre symphonique de la Philharmonie 
Nationale de Varsovie à Bucarest. 
J.-U. Pandelescu 


Rétrospective , 


C. Räsvan 
Débuts 
Silvian Georgescu 
Premières auditions 
Gh, P. Angelescu 
Concerts et Récitals au Conservatoire de Bu- 
carest 
Claudiu Negulescu 
Prof. Victor Iusceanu à ses 60 ans 
R. C. 
Première session scientifique du Lye de Mu- 
sique no. | a 


ACTUALITES MUSICALES DANS LE PAYS 
Emilian Dragea 
„Portrait“ de Salvatore Allegra au Théâtre 
d'Opera hongrois de Cluj. i 
Ștefan Bellu 
„Luceafărul de ziuă“ (Venus) de Tudor 
Jarda dans l'interprétation de l'Ensemble 
de chants et danses „Maramureș“ de Baia- 
Mare 
Edmond Deda 
Le „Cerf d'Or“ ‘70 ; 
DISQUES 


Florian Lungu 

Disques „Electrecord“ série Jazz. 

COMPTES RENDUS 

Nicolae Parocescu 

Constantin Brăiloiu, Oeuvres, I-e vol. 

Recherches pédagogiques musicales à Cluj 
Grigore Constantinescu 

Les formes musicales de Dumitru Bughici 


x 


Liliana Constantinescu 
Musiciens roumains à l'étranger 


ACTUALITÉS DE L'ÉTRANGER 


Hugh Wood 
Tendances de la vie musicale anglaise 
contemporaine . 


NOUVELLES MUSICALES DE ROUMANIE. 


81 


40 
43 


